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A MUSICA COMO ESTRATEGIA PEDAGOGICA PARA O ENSINO DE LINGUA
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MUSIC AS A PEDAGOGICAL STRATEGY FOR TEACHING PORTUGUESE
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RESUMO: No presente trabalho debrugamo-nos sobre uma reflexdo na abordagem da utilizagao
da musica como estratégia pedagdgica no ensino de lingua portuguesa. Esse artigo tem como
objetivo investigar o valor pedagdgico da utilizagao da musica como estratégia pedagogica para o
ensino de lingua portuguesa. A pesquisa teve cunho bibliografico. Foram feitas analises de livros,
artigos e textos afins para uma breve definicdo e contextualizagdo da musica, bem como sua
importancia no aspecto pedagogico dentro da esfera educacional e sua relagao com as sociedades
e seus individuos ao longo do tempo. Para tanto foram analisados autores como Adorno, (1973),
Fonterrada, (2008), Camargo, (2015), entre outros. A musica pode ser uma ferramenta eficaz que
tem a finalidade de trabalhar o processo de construgio e aquisi¢ao de conhecimentos que objetivam
o dominio de linguas, proporcionando aos alunos elementos que auxiliam na compreensio e
assimilagdo do idioma, além de tornar o processo de aquisi¢ao de conhecimentos mais motivador
e ludico.

PALAVRAS-CHAVE: musica. estratégia pedagogica. ensino de lingua portuguesa.

ABSTRACT: In this work i focus on a reflection on the approach to using music as a pedagogical
strategy aimed at teaching the portuguese lenguage. The research had a bibliographical nature in
whitch analyzes of books, articles and related texts were carried out for a brief definition and
contextualiziation of music, as well as its importance in the pedagogical aspect within the
educational sphere and its relationship whith societies and their individuals over time. To this end,
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authors such as Adorno, (1973), Fonterrada (2008), Camargo (2015), among others, were analized.
Music can be na effective tool that aims to work on the processo f construction and acquisition of
knowledge aimed at mastering languages, providing students with elements that help in
understanding and assimilating the langage, in addition to making the process of acquiring
knowledge more motivating and playful.

KEYWORDS: music. pedagogical strategy. teaching portuguese language.

1. CONSIDERACOES INICIAIS

Minha motivagdo inicial para a realizacao deste trabalho partiu do meu interesse desde
crianga pela musica, pelo que ela representa, impacta e produz no ser humano. Ja que essa relagao
existe ha tanto tempo, interessei-me em levar essa afinidade para dentro da escola. A educagao esta
em constante evolug¢do e a utilizagdo de novos métodos pedagogicos é fundamental para
acompanhar essas mudangas.

Deixaremos de lado, portanto, a questao técnica da musica, pois este trabalho nao se assenta
sobre o ensino da musica em si, mas sim como a utilizagao de cang¢des do cotidiano popular podem
servir metodologicamente dentro de sala de aula. Entdo nio entraremos no mérito técnico como
leitura de partituras, parametros sonoros como altura, dura¢do, timbre, intensidade, e outros dados
pertinentes a0 campo especifico da musica.

Nesse contexto, a musica se mostra uma ferramenta eficaz para a instrugao nas aulas de
lingua portuguesa, essa ferramenta atemporal vem se mostrando indispensavel para a construgao
de aulas mais dinamicas e interativas. Segundo Camargo:

O uso da musica como recurso pedagdgico no ensino de lingua
portuguesa pode contribuir para a formacdo de um aluno mais critico,
reflexivo e capaz de compreender as diferentes manifestagdes culturais
presentes em nossa sociedade (Camargo, 2015, p. 48).

A musica desempenha um papel crucial no processo de ensino de lingua portuguesa,
proporcionando uma abordagem inovadora e envolvente para os alunos. Além de ser uma
manifesta¢ao cultural rica e expressiva da lingua, a musica oferece uma variedade de beneficios
pedagdgicos. Dessa forma, a utilizagdo da musica como recurso pedagdgico nao apenas torna o
ensino de lingua portuguesa mais dinamico, mas também enriquece a experiéncia educacional,
conectando os alunos de forma mais profunda com a lingua e a cultura que estao aprendendo.

Entdo para iniciar o processo de pesquisa tivemos que estabelecer uma questao que nos
parecesse relevante para constru¢ao deste trabalho, chegamos a seguinte indagagao: Como métodos
emergentes podem ser utilizados na escola para promover o ensino de lingua portuguesa por meio
da musica? Partindo desse questionamento formulamos um objetivo que serviu como um pilar
norteador para o desenvolvimento deste estudo, a saber: investigar o valor pedagdgico da utilizagao
da musica como estratégia pedagdgica para o ensino de lingua portuguesa.
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A musica é uma expressao artistica presente em todas as culturas pelo mundo e tem a
capacidade de impactar as emogoes e a percepgao das pessoas que tém uma experiéncia com ela.
A partir dessa assertiva, levar a pluralidade pedagdgica que essa ferramenta oferece para dentro do
ambiente escolar se torna um pilar para a constru¢ao de uma educagao mais consistente e
inovadora.

A musica como ferramenta pedagdgica e suas implicagdes no desenvolvimento dos
estudantes, fomenta a justificativa deste trabalho. Além disso, um estudo direcionado de como a
musica ¢é assimilada e contribui, favoravelmente, nos aspectos comportamentais, cognitivos e,
também como pode ser utilizada como meio de expressao artistica e cultural no ambiente escolar,
colaborando diretamente na formacao de cidadaos criticos e conscientes de sua identidade cultural,
sendo fundamental para um desenvolvimento pedagogico.

Este trabalho assenta-se, portanto, em uma abordagem inteiramente bibliografica sobre o
ensino de lingua portuguesa com um olhar voltado para a questio comportamental, social e da
neurociéncia, com o uso da musica como estratégia pedagdgica e metodolégica para o
desenvolvimento desse ensino. Com este trabalho, esperamos contribuir para o debate sobre a
importancia de se utilizar a musica como ferramenta pedagogica e fornecer subsidios para a
ampliagao de praticas educativas mais efetivas, abrangentes e inclusivas.

2. UMA BREVE DEFINICAO DE MUSICA
Adorno (1973) aborda a musica como:

[...] capaz de exprimir em si mesma as contradi¢Ges mais profundas. Com
efeito, ela é uma linguagem ndo-verbal que ndo conhece limites para a
expressao de sentimentos, desejos e emogoes; mas ela é também uma arte
socialmente determinada, que se inscreve em um contexto historico
especifico e que esta subordinada as leis de mercado e de producio
cultural. Assim, a musica é tanto um reflexo da realidade social quanto
uma forma de resisténcia a ela (Adorno, 1973. p. 14).

Ainda segundo esse autor, a musica surge como um reflexo da sociedade e das relagdes de
poder que a permeiam. Segundo Adorno, a musica é um produto cultural que reflete as tensoes,
contradi¢oes e conflitos da sociedade em que é produzida, e que pode ser utilizada tanto para
reforcar as ideologias dominantes quanto para questiona-las e subverté-las. Este autor ressalta que:

Diversos estudiosos do campo musical tém oferecido defini¢des e abordagens diferentes
ao longo da histéria, mas uma definicdo amplamente aceita é a apresentada por Jean-Jacques
Nattiez, professor francés da area da composi¢ao e escrita musical, é categdrico ao afirmar que a
musica é:

[...] uma forma de comunicagdo que se baseia em uma linguagem de sons
organizados e intencionalmente estruturados, e que se destina a ser ouvida
pelo ouvinte como um objeto estético, independentemente de quaisquer
fungoes extramusicais que possa ter (Nattiez, 1990, p. 5).
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Essa definicao enfatiza a importancia da organizagao intencional dos sons, bem como o
papel da musica como uma forma de linguagem comunicativa que transcende as palavras e atua
diretamente nas emogoes ¢ na sensibilidade do ouvinte. Além disso, a definicao de Nattiez (1990),
destaca a autonomia da musica como um objeto estético que pode ser apreciado por si s6, sem a
necessidade de qualquer finalidade pratica ou funcional.

Conceitos e defini¢oes de musica nao sao estanques, mas sim o opostos, sua condi¢ao de
maleabilidade conceitual a torna um campo vasto de experimentagdes e, por que nao dizer, de
interagoes. Seeger (2008) nos traz uma definicdo que amplia nosso olhar de uma vertente nao tao
distante das que ja conhecemos até agora, mas que nao deixa de ser pertinente mencionar. Segundo
ele:

Uma definicdo geral da musica deve incluir tanto sons quanto seres
humanos. Musica é um sistema de comunicagio que envolve sons
estruturados produzidos por membros de uma comunidade que se
comunicam com outros membros. John Blacking chamou a musica de
“sons humanamente organizados” (Seeger, 2008, p. 239).

A musica na condi¢ao de criacio humana pode se estabelecer e ser definida como uma
linguagem, e como tal é constituida de elementos préprios que sio necessarios para se construir
um signo comunicativo comum a todos que tém contato com ela. De acordo com (Merriam apud
Seeger, 2008, p. 239) “[...] musica envolve conceitualizacio humana, comportamento, sons e a
avaliacdo dos sons. Musica é uma forma de comunicagao, junto com a linguagem, a danga e outros
meios”. Definir o que é musica em seu sentido mais estrito se torna um debate longo e complexo,
pois assim como em muitos casos algumas coisas ndo podem ser definidas de modo absoluto, a
musica, portanto, se encaixa nesse pressuposto. lazzetta, aponta que:

Nos parece, entretanto, que tentar decifrar o que é a musica nada mais
resultaria do que no exercicio de criar uma armadilha na qual
aprenderfamos apenas uma parte de nossa questao. Qualquer defini¢do de
musica representaria, quando muito, a definicdio de uma musica em
particular, ou ainda, apenas o ponto de vista restrito e particular sobre o
assunto (lazzetta, 2001, p. 1).

Além da definicado conceitual de musica, ¢ importante compreender os métodos,
motivagdes e objetivagdes de sua produgao é o que seria mais viavel a se fazer, pois definir o que
¢ indefinfvel é um ciclo que nao nos levara a nenhum lugar favoravel no sentido de compreensao
musical. Esse é o verdadeiro motivo da musica ser tao efetiva em seus mais variados objetivos, sua
abrangéncia composicional, cultural e social é o que a torna sensivel a qualquer tentativa de
defini¢ao, mas isso nao significa cessar os debates acerca disso. Segundo lazzetta;
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Essa ja é na verdade uma forma de comegar a compreender a natureza da
musica e seus desdobramentos enquanto produto cultural e, portanto,
jamais compreenderemos a musica se nio pudermos compreender sua
relacdo com os outros contextos - sociais, culturais, biologicos, fisicos - a
que ela se une (Iazzetta, 2001, p. 2).

Direcionar e especificar as discussdes sobre a musica é o mais adequado que se pode fazer,
portanto, o que buscamos é entender sua abrangéncia e saber como podemos trabalhar em cima
de cada particularidade que ela tem a nos oferecer, nunca evidentemente, diminuindo as demais
concepgdes que existem, mas sim, entendendo que todas sao uma complementa¢ao da outra.

3. AS CANCOES NA SOCIEDADE

As diversas expressdes musicais tém sido uma forma de comunicagao humana ha milhares
de anos, e ao longo do tempo, sua influéncia na sociedade tem sido enorme. Ela tem o poder de
nos inspirar, nos mover, nos unir e até mesmo mudar a maneira como vemos 0 mundo a0 N0ssoO
redor. Pode também transmitir sentimentos, emogoes, pensamentos e histérias de maneira unica,
criando conexdes poderosas entre as pessoas.

A musica é uma forma de arte que transcende barreiras culturais e linguisticas, e sua
capacidade de se conectar com pessoas de diferentes origens torna-a uma ferramenta poderosa
para criar mudancas sociais. Como afirma Martins, (2010, p. 21) “[...] a musica é um fenémeno
social que estd presente em todas as culturas, em todas as épocas e em todas as esferas da
sociedade”. Neste sentido, a musica esta historicamente envolvida na vida humana, nao apenas
como uma forma de entretenimento, mas também como uma ferramenta educacional.

Com efeito, na constru¢ao social existe um aspecto que esta diretamente ligado ao
conhecimento das artes em geral, entre elas, esta a musica. Nessa perspectiva, podemos langar mao
do conceito de capital cultural criado por Pierre Bourdieu, socidlogo francés, no qual define que tal
conceito ¢ também aquele que permite a aquisicio de conhecimentos e apreciagdo da musica,
entendida como um bem de consumo cultural a ser consumido segundo cédigos culturais de classe.

Entao, segundo esse autor, o gosto musical ¢ um produto da estrutura social, que reflete a
posi¢ao ocupada pelos individuos no espago social (Bourdieu, 1979, p. 188). Afirma ainda que, “o
capital cultural é um recurso que é transmitido de geragao em geragao dentro das familias e que
permite aos individuos se diferenciarem e se destacarem na sociedade” (Bourdieu, 1979, p. 55).
Esse conceito ainda abrange uma concepgao mais ampla, segundo Silva (1995):

Capital cultural é uma expressio cunhada e utilizada por Bourdieu para
analisar situagdes de classe na sociedade. De uma certa forma o capital
cultural serve para caracterizar subculturas de classe ou de setores de
classe. Com efeito, uma grande parte da obra de Bourdieu é dedicada a
descricao minuciosa da cultura — num sentido amplo de gostos, estilos,
valores, estruturas psicolégicas, etc. — que decorre das condi¢oes de vida
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especificas das diferentes classes, moldando as suas caracteristicas e
contribuindo para distinguir, por exemplo, a burguesia tradicional da nova
pequena burguesia e esta da classe trabalhadora. Entretanto, o capital
cultural é mais do que uma subcultura de classe; é tido como um recurso
de poder que equivalem e se destaca — no duplo sentido de se separar e de
ter uma relevancia especial — de outros recursos, especialmente, e tendo
como referéncia basica, os recursos economicos (Silva, 1995, p. 1).

De tempos em tempos, a musica surge como uma forma de contestagao, fato é que ao
longo dos anos ela serviu como ponto de fuga e protesto para minorias que eram coagidas por
regimes totalitarios de governo. No Brasil, por exemplo, durante o regime militar, artistas como
Chico Buarque, Ney Matogrosso e Raul Seixas, entre outros, faziam musicas de cunho subversivo
como forma de combate ao governo estabelecido na época. Esse fato nos faz refletir sobre as
possibilidades e o poder que cang¢des podem oferecer para uma sociedade, usar a linguagem musical
¢ uma saida para periodos conflituosos. Nesse sentido, Zatta (2018) ressalta que:

Dentre cangbes de protesto e movimentos que visaram ampliar e afirmar
a democracia Brasileira, destaca-se o perfodo da Ditadura Militar que teve
inicio no ano de 1964, tempo em que se revelou um dos movimentos mais
importantes da Histéria do pals, bem como da importancia da luta social
para garantia de direitos — mesmo em tempos de extrema repressao, sendo
evidenciada a musica como principal arma para a luta pela Liberdade e
democracia (Zatta, 2018, p. 7).

Nota-se, portanto, que a musica em periodos de repressio torna-se uma saida para que as
vozes que tentam ser caladas emerjam das profundezas da censura e sejam ouvidas. Nesses cortes
histéricos, artistas de modo geral, sempre buscaram um posicionamento perante o que viviam,
porém cabe um destaque especial para compositores, musicos e cantores que tiveram um papel
fundamental durante o periodo repressivo no Brasil, por exemplo.

Entre 1965 e 1969, os artistas utilizavam os Festivais de Musica Popular
para difundir a luta perante a repressdo sofrida por eles, mesmo que de
forma velada e sob a censura de um governo violento e torturador. Nesse
momento, os artistas buscavam atingir outros grupos que niao fossem
apenas aqueles de classes sociais elevadas que frequentavam os festivais
em que estes se apresentavam (Freire; Augusto apud Zatta, 2018, p. 15).

Atualmente, ndo existe apenas um lado nessa discussdao. Letras ofensivas ou violentas
podem ter um impacto negativo sobre as pessoas, especialmente jovens com um acervo proprio
de informacGes que se restringe a atualidade musical a qual estao inseridos. A musica também pode
ser usada como propaganda, com composi¢Oes criadas para promover ideologias extremistas ou
para incitar a violéncia. Neste parametro, ¢ impossivel dissociar a musica da sociedade, pois ela faz
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parte da engrenagem que gira e esta alinhada com os interesses da coletividade social, tanto no
mercado musical quanto no mercado em geral que se apropria das expressdes musicais para
difundir produtos, empresas, entre outros.

O impacto que ela tem na formagao do individuo como sujeito social faz parte de uma
conexao entre as pessoas, unindo diferentes costumes e promovendo a inclusao social. Além disso,
uma cangao pode causar transformagoes, incentivando a reflexdo critica sobre questdes sociais e
politicas. Acerca disso Hall, (1999, p. 67) assevera que "[...] a musica é capaz de refletir e influenciar
as mudancas sociais, politicas e culturais de uma sociedade". A musica aparece como forga
poderosa dentro da sociedade com o potencial de criar mudancas e influenciar na construgao
cultural.

4. UMA ESTRATEGIA INTERDISCIPLINAR A PARTIR DA MUSICA

Muito se fala sobre interdisciplinaridade e como ela pode ser a porta de entrada para um
ensino mais plural e abrangente, bem como no favorecimento na constru¢ao de saberes alinhados
a uma forma mais ampla fugindo dos conceitos mais tradicionalistas de ensino aprendizagem.
Entretanto, conceituar um termo tao amplo gera duvidas e consequentemente, inexatidoes ao se
estabelecer uma resposta plausivel para defini-la. Algumas dessas defini¢oes englobam o que
Japiassu (1976), destaca:

[...] o fenémeno interdisciplinar pode ser considerado como urna das
manifestagdes mais significativas das mutacOes que afetam e alteram, em
nossos dias, as démarches do pensamento e as formas do discurso
intelectual, por mais racional e objetivo que ele seja (Japiassu, 1970, p. 42).

Uma defini¢do inicial para interdisciplinaridade mostra-se fundamental para esse estudo, a
amplitude da seguinte concepgao nos mostra uma ideia abrangente que abarca o processo
metodologico com o qual fizemos nossas reflexdes neste trabalho. Sobre as definicdes de
interdisciplinaridade Fazenda (2008), destaca:

[...] interdisciplinaridade é definida como interagdo existente entre duas ou
mais disciplinas, verificamos que tal definicdo pode nos encaminhar da
simples comunicagio das ideias até a integragio mutua dos conceitos-
chave da epistemologia, da terminologia, do procedimento, dos dados e
da organizacdo da pesquisa e do ensino, relacionando-os (Fazenda, 2008,

p. 18).

Neste sentido, é possivel afirmar que a musica pode e deve aparecer no estoque pedagdgico
do professor como uma alternativa interdisciplinar para o ensino de lingua portuguesa, por
exemplo. Fonterrada (2008, p. 276), afirma que “[...] ha muitas atividades que o professor nao
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musico pode desenvolver com sua classe, com o objetivo de estimular o gosto pela musica; sem
duvida, é possivel cantar ou tocar, mesmo que o professor nao saiba ler musica [...]”. O professor
que nao tem a leitura da técnica musical pode apenas com o conhecimento e criatividade
desenvolver uma metodologia que utiliza a musica como forma de aproximar o conteudo do aluno,
tornando-se desse ponto de vista um ensino interdisciplinar. Fazenda (2008, p. 17), acerca desse
tema ressalta que “[...] se definirmos interdisciplinaridade como atitude de ousadia e busca frente
ao conhecimento, cabe pensar aspectos que envolvem a cultura do lugar onde se formam
professores. ” Explorar os sentidos dos alunos é fundamental para se ter éxito com essa abordagem,
fazer com que eles percebam os sons e a atmosfera que a musica oferece é um passo essencial para
o objetivo de um ensino interdisciplinar baseado na musica como ferramenta metodologica.

O professor, segundo Fonterrada (2008, p. 276) “[...] podera conduzir o interesse da classe
na apreciacio do ambiente sonoro escolar ou das imediagdes, ou mesmo criar em seus alunos
habitos de escuta e experimentacio de sons”. E importante ressaltar, que o professor é essencial
nesse processo e precisa usar ativamente sua criatividade para planejar e executar suas aulas mesmo
que sem conhecimentos técnicos sobre musica.

Para isso, o professor nio necessita de formacdo especifica, mas de
musicalidade e interesse pela musica e pelos sons, além do instinto de um
sabujo, para farejar bibliografia e materiais que possam auxilid-lo nessa
pratica (Fonterrada, 2008, p. 270).

Decerto, as questdes acerca da linguagem musical se inserem em uma esfera hda muito
tempo discutida e vem acompanhando a evolugdao da humanidade desde seus primoérdios. Os sons
nao se separam das pessoas e nem as pessoas se separam dos sons, tal afirmagao se sustenta pelo
fator biol6gico que o ser humano tem com a sonoridade do mundo ao seu redor e a sua propria.
Portanto, essa linguagem a qual nos referimos, se estende a esfera educacional e a ela se deve todo
o cuidado necessario ja que o elo presente entre ela e o ser humano nao ¢é dissociado em nenhum
momento do decorrer da vida humana.

A pluralidade metodoldgica que existe atualmente, ndo pode ser excluida ou tampouco
deixada fora dos debates pedagogicos. (Jordao; Allucci, 2012 p. 196) apontam que “[...] quanto a
interdisciplinaridade, seria mesmo absurdo pensarmos, hoje, num ensino de musica — ou de
qualquer outra area — isolado da riqueza que é o conhecimento humano em todas as suas
manifestagoes. 7 Seria impossivel ou até irresponsavel pensar em um ensino que nao haja em si
aspectos relacionados a duas ou mais areas do conhecimento, sem mencionar que diante de tanta
renovagao pedagdgica ao se assentar em métodos estanques estarfamos caindo num anacronismo
metodologico que em nada contribui para o desenvolvimento dos alunos.

Garantida a consisténcia dos conteidos musicais nos momentos de
interdisciplinaridade, podemos nos deixar levar pela sedugio das inter-
relagoes, dos intersticios, da multiplicidade, das outras naturezas, nos
deixar seduzir, enfim, por outros campos de significacdo que podem, sim,
ressignificar a musica e contribuir para sua compreensao como fenomeno
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humano. Do mesmo modo, as outras areas, apoiadas em seus objetivos e
em critérios pedagogicos e artisticos, podem se beneficiar da musica
(Jordao; Allucci, 2012, p. 196).

Como afirmam os autores, a musica é, portanto, interdisciplinar, linguagem, disciplina e
sobretudo um campo vasto de estudo que fornece uma série de possibilidades de aplica¢oes
metodologicas no ambito educacional. E nao pode ser usada levianamente e isoladamente, ela deve
ampliar a visao dos alunos e nao a limitar.

Neste percurso, adotamos a ideia de que o fazer pedagdgico ultrapassa concepgdes de
ensino que se baseiam apenas em um conteudo especifico que tem um fim apenas para si proprio.
A construgao de conhecimentos exige uma linguagem diversificada e que chegue limpa aos alunos.
Essa linguagem requer ligacGes que transcendam uma tnica area do conhecimento, a unificagdo
sistematica dos mecanismos teoricos e metodologicos é a chave para facilitar o processo de ensino
aprendizagem. Porém, o cuidado ao se fazer esse avanco deve ser redobrado para que nao haja
confusao conceitual e acabe deixando os alunos a margem do que se esta ensinando. Esse é o
desafio de uma proposta interdisciplinar para dentro da sala de aula e fora dela. O preparo docente
¢ imprescindivel, o cuidado com a escolha metodoldgica e, por fim, a agao em si estdo no cerne do
sucesso ou do fracasso desse processo.

5. UTILIZANDO A MUSICA COMO ESTRATEGIA PEDAGOGICA

O poder da musica tem se destacado como um instrumento pedagdgico eficiente para o
ensino de lingua portuguesa, pois além de ampliar a visio dos alunos para uma nova forma de
enxergar o conteudo trabalhado, possibilita uma condigao de intercambio com diferentes culturas
e promove a capacidade criadora e a imaginagao.

Desde que Fréebel (1810) propos a musica como recurso pedagogico, ela
vem sendo utilizada na educagio escolar, justamente por aliar os aspectos
ladicos e cognitivos. A necessidade de saber sobre as diversas formas de
aprendizagem e como o cérebro humano se comporta durante esse
processo levou estudiosos, pesquisadores, psicologos, psiquiatras,
pedagogos e educadores a refletirem sobre o assunto (Aratjo; Motta;
Lima, 2017, p. 2).

Existem diversas formas de utilizar a musica no ensino de lingua portuguesa, uma das
possibilidades é trabalhar com letras de musicas em sala. Os estudantes podem ouvir a musica e,
em seguida, discutir sobre o sentido da letra, identificando palavras novas, expressoes idiomaticas
e estruturas gramaticais diferentes. E possivel também, propor atividades de escrita, em que os
alunos possam produzir uma nova letra de musica, utilizando as estruturas aprendidas em sala.
Toda a classe pode ouvir a musica e repetir as palavras em voz alta, trabalhando a entonagio e a
pronuncia correta das palavras em portugués. Além disso, é possivel emprega-la para trabalhar a
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compreensao oral, propondo atividades em que os alunos identifiquem palavras ou expressdes
presentes na letra da musica. Acerca dessas questoes Camargo (2015) assevera que:

A musica pode ser utilizada para trabalhar diversos aspectos da lingua
portuguesa, como vocabuldrio, gramatica, pronuncia, entre outros, e
contribuir para o desenvolvimento das habilidades linguisticas dos alunos
(Camargo, 2015, p. 42).

Para empregar uma cang¢ao como ferramenta de ensino de lingua portuguesa ¢ importante
escolher o método adequado. Algumas opg¢oes incluem a tradugao de letras de musica, o uso de
musicas como base para a criagao de atividades de escrita e o estudo das letras de musicas como
literatura. Algumas atividades que podem ser desenvolvidas objetivando esse fim, incluem a analise
de letras de musica, a criacdo de parddias com as letras de musicas, a producdo de podeasts e
programas de radio com a participagao dos alunos e a realizagao de apresenta¢oes musicais em sala.
Silva (20106), a esse respeito aponta que:

A musica pode ser considerada um recurso de grande valia no processo de
ensino e aprendizagem de linguas, pois proporciona uma série de
elementos que podem auxiliar o aluno na compreensio e assimilagiao do
idioma estudado (Silva, 2016, p. 37).

Como vemos, a musica torna-se uma op¢ao viavel no ensino de lingua portuguesa,
ajudando os estudantes a melhorar sua compreensao da lingua e aprimorar suas habilidades de
comunicacio. "Ao utilizar a musica como estratégia pedagdgica no ensino de lingua portuguesa, é
possivel explorar aspectos linguisticos e discursivos, além de trabalhar valores culturais e sociais
presentes nas letras das musicas" (Camargo, 2015, p. 45). E importante, primeiramente, selecionar
temas adequados ao nivel de informagao dos alunos e que possuam uma letra relevante para o
proposito desejado. Desse modo, sera possivel trabalhar diferentes aspectos da lingua, como
gramatica, ortografia, vocabulario, interpretagao de texto e produgao textual, através de atividades
que envolvam a audigao, a leitura e a escrita. Além disso, ¢ importante fazer uma analise critica das
letras, discutindo o contexto social e cultural em que foi produzida.

A musica representa um meio de expressao artistica o qual ajuda os estudantes a se
conectarem com suas proprias identidades culturais e com as culturas de outras pessoas. Como
afirmam Miendlarzewska e Trost:

A aprendizagem musical pode aumentar a capacidade do cérebro para
processar informagdes, melhorar a memoria de trabalho, aprimorar a
percep¢do auditiva e visual e fortalecer a capacidade de discriminagido
perceptual (Miendlarzewska; Trost, 2014, p. 206).
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Os trabalhos com a musica sio estrategicamente expressivos, ja que contribuem
significativamente para o desenvolvimento integral do aluno. Usa-la em prol da aprendizagem,
ajudando a aprimorar habilidades cognitivas, como a memoria, o raciocinio e a percep¢ao auditiva
¢ um avang¢o atual que o sistema educacional precisa. Para entender sua seriedade é preciso
compreender que a musica nao é apenas um formato de entretenimento ou lazer, mas sim uma
expressdo artistica capaz de despertar emogdes, estimular a inventividade e a andlise critica. F
notério, que o ingresso de metodologias voltadas para esse ensino ¢ inovador e desafiador, o papel
do professor como mediador é fundamental para se obter o éxito necessario.

Entendemos a media¢do de aprendizagem como agio, pratica social,
pretendendo ligar, criar novos lagcos, mudar campos pretensamente
separados ou em dissonancia. A media¢do surge, assim, como
potenciadora de encontro, comunica¢io, didlogo. Numa perspectiva
ampla, mais abrangente, diremos mesmo que a a¢ao mediadora pode, deve
criar relagoes verdadeiras, de partilha, duradouras no tempo e no amago
de cada pessoa ou institui¢do envolvida. A pratica mediadora é sempre um
acto de intermediario, de um terceiro, estratégico e de intervencao (Silva,
2007, p. 118).

O desenvolvimento pedagogico, o trabalho institucional e as ramificagdes deste processo
perpassam pela constru¢ao metodolédgica docente. Barcelos (2004, p. 157) aponta que “[...] o uso
da musica como ferramenta pedagogica pode motivar os alunos, despertar a curiosidade e interesse
pelo idioma e tornar o processo de aprendizagem mais ludico e prazeroso. ”

Logo, o trabalho desse profissional requer uma abrangéncia e uma criatividade que deve
ser compreendida como essencial. Entao, saber o que fazer com a musica é saber quais gatilhos
neurolégicos ela pode ativar nos alunos. Pois para Patel (2011) “A musica tem a capacidade de
ativar areas amplas do cérebro, o que pode levar a melhorias em habilidades cognitivas como
memoria, atengao e linguagem™ (Patel, 2011, p. 129). As concepgoes docentes a essa altura devem
estar alinhadas com sua metodologia de trabalho.

O professor, no exercicio da arte de relagio com o educando, é por
natureza um mediador: mediador entre o conhecimento e o educando,
arquiteto de pontes entre saberes e pessoas. Esta é, desde os primérdios
do professorado, em tempos remotos, a primeira missao do mestre. Mas
as multiplas tarefas a que o professor é atualmente convocado, os
objetivos vastos e ambiciosos que o professor é impelido a atingir, na
contribui¢do para o desenvolvimento humano, fazem dele um mediador
entre o educando e a propria vida (Silva, 2007, p. 119).

Ao incorporar a musica ao ensino de lingua portuguesa os professores podem tornar o
ambiente escolar mais envolvente e divertido, ajudando os estudantes a se conectar com a lingua
de uma maneira mais significativa.
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Em resumo, aplicar a musica metodolégica e pedagogicamente no ensino de lingua
portuguesa é uma forma inovadora de engajar os alunos e tornar as aulas mais dinamicas e
interessantes. F preciso explorar as intimeras possibilidades para seu uso, adaptando a abordagem
visando as demandas dos alunos e as exigéncias do curriculo escolar.

6. CONCLUSAO

O uso da musica como estratégia pedagogica requer um planejamento cuidadoso e uma
abordagem consciente. Para garantir que as atividades e exercicios propostos sejam adequados ao
nfvel de aprendizado dos alunos e aos objetivos da disciplina. Essas questdes sio essenciais para
atingir o objetivo e para ter éxito com essa pratica. Além disso, os professores deveriam estar
dispostos a experimentar novas abordagens pedagdgicas e a integrar metodologias de forma criativa
e eficaz em suas aulas.

Os métodos pedagdgicos, portanto, tém um grande potencial para melhorar a educacio,
especialmente quando combinados com estratégias inovadoras, que favorecam a construcao de
conhecimentos dentro da sala de aula. O uso da musica como recurso pedagégico no ensino de
lingua portuguesa aparece como um método a ser considerado, estudado e aplicado. A musica ajuda
os alunos a desenvolver habilidades linguisticas importantes, como a compreensdao auditiva, a
pronuncia, o vocabulario e a gramatica, sendo uma metodologia atraente e envolvente de
aprendizado. Ao incorporar tal recurso em suas aulas de lingua portuguesa, os professores podem
aproveitar esse procedimento metodolégico para tornar o processo de ensino mais ativo e
participativo, usando recursos que fazem parte do mundo composicional cultural dos alunos.

Portanto, a musica ¢ uma ferramenta que pode ser usada para enriquecer o ensino de lingua
portuguesa, combinando as vantagens metodologias pedagogicas inovadoras com a riqueza cultural
e expressiva da musica. Com um planejamento cuidadoso e uma abordagem criativa, os professores
podem ajudar seus alunos a desenvolver habilidades importantes e a se engajar mais profundamente
no processo de ensino-aprendizado.
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