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RESUMO: O presente artigo tem como objetivo tecer uma analise da relacao entre as formas
artisticas romanescas e cinematograficas e a relacdo que ambas estabelecem com a vida cotidiana.
Para tanto, buscamos analisar a génese dessas formas artisticas, assim como tentamos
compreender as peculiaridades de cada uma delas estabelecendo possiveis aproximagdes e
diferencas entre ambas. Concomitante a essa analise, procuramos apreender em que medida as
categorias centrais acerca da vida cotidiana, de acordo com o pensamento de Gyorgy Lukacs, tem

correspondéncia nas formas artisticas supracitadas.
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ABSTRACT: This article aims to make an analysis of the relationship between novelistic and
cinematic art forms and the relationship they establish with both the representation of everyday
life. To this end, we analyze the genesis of these art forms as well as try to understand the
peculiarities of each setting possible similarities and differences between them. Concomitant to
this analysis we seek to grasp the core categories that characterize everyday life according to the
thought of Gyorgy Lukacs.
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INTRODUGAO

O surgimento da arte cinematografica s6 se tornou possivel quando o modo de producio
capitalista atingiu certo nivel de desenvolvimento técnico que provocou um maior grau de
dependénciaao grande em comparagao a outras expressoes artisticas.

Nao se trata de um exagero quando se afirma que o cinema ¢ a expressao artistica mais
condizente com as profundas transformagées que ocorreram entre o século XIX e o século XX,
que posteriormente buscarei explicar. Tanto do ponto de vista da capacidade que a arte filmica
tem de representar o mundo em movimento como do ponto de vista que ele tem de ser uma

obra de arte que estd em estreita consonancia com as transformagdes corpéreas e sensoriais
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provocadas pelo desenvolvimento do capitalismo. Entdo, a existéncia desta dependéncia entre
cinema e capitalismo pode ter como consequéncia uma forte influéncia de determinagdes extra-
estéticas nos conteudos filmicos. Esta possibilidade é consequéncia da dupla mimesis peculiar ao
cinema, trataremos mais detalhadamente deste conceito mais adiante, pois, as imagens filmicas se
caracterizam por produzir uma impressio de autenticidade, discutiremos mais adiante também este
conceito, em que nenhuma outra forma artistica ¢ capaz.

No romance o processo criativo e de refiguracio da realidade centra-se no proéprio
escritor. Dessa forma, diferentemente do cinema a representagao da vida cotidiana ndo se
caracteriza por esta impressao de autenticidade, portanto, o processo mimético ¢ de natureza
diversa ao do cinema. O efeito estética produzido pelo romance se da mediado pela palavra ja no
cinema ¢ fundamentalmente visual. Consequentemente a reconstru¢ao estética da vida tem como
centro dramatico os destinos, paixoes, dores e aspiragdes humanas e a realidade objetiva torna-se
secundaria. No cinema, a representacdo dramatica da vida humana se encontra em um mesmo
patamar que os objetos da natureza o que produz uma relagdo mais proxima entre a vida

cotidiana e a refiguracio artistica que se nao encontra na forma romanesca.

1. CINEMA, ROMANCE E CAPITALISMO. A VIDA COTIDIANA CONQUISTA
DEFINITIVAMENTE A ARTE.

Aparentemente, o cinema e a forma romanesca nao apresentariam maiores semelhancas
entre si além, é claro,do fato que ambos sdo formas de arte. Soma-se a isso o fato do cinema ser
uma arte fundamentalmente visual e a forma romanesca se utilizar da linguagem escrita para
produzir efeitos estéticos. No entanto, analisando a génese dessas duas expressdes de arte
encontramos algumas importantes similitudes. A primeira semelhanga nao esta relacionada com
os eclementos estritamente estéticos, mas sim com o periodo histérico que essas duas
manifestagoes artisticas surgiram, de modo que ambas s6 puderam se desenvolver com o advento
da moderna sociedade capitalista.

Tanto o cinema quanto o romance foram duas formas de arte que expressaram 0s NOVOS
conteudos sociais que surgiram com o advento do capitalismo, seja pelo desenvolvimento
exacerbado da esfera do individuo em contraposicio a coletividade, como também pelo
recrudescimento de um grande mercado consumidor que possibilitou, por sua vez, o surgimento
de uma cultura de massa. No que se refere a literatura, essas mudangas proporcionadas pelo

desenvolvimento do capitalismo acarretaram no desaparecimento de uma determinada forma
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literaria, a saber, as epopeias, proporcionando o surgimento da forma romanesca.

Segundo Lukacs (2000), a natureza estrutural do romance gira em torno de uma oposi¢ao
entre o herdi problematico e o mundo degradado, que diferentemente das epopeias antigas - em que o
her6i dava vazdo a valores comunais —, trata-se de dar voz a valores individuais. Do ponto de
vista do conteido narrativo, o romance se caracteriza por uma democratizagao na representagao
dos atores sociais e dos conflitos sociais.

E, por isso, que Miguel de Cervantes é considerado o criador desse novo género literario,
pois, ele conseguiu mesclar elementos da narrativa medieval a exemplo da aventura dos cavaleiros
medievais, combinada a representagao fidedigna das classes subalternas que emergiam no
processo histérico. O conteddo do romance é mais democratico em sua representagao da

realidade. Dessa forma,

Mas o novo material, cuja apropriagio artistica levou a cria¢do da nova forma
romanesca, nao nasceu apenas desta renovacdo democratica da tematica de
aventuras da velha narrativa, ora aproximada a vida real: é agora a prosa da vida
que, 20 mesmo tempo ingressa no romance moderno. Cervantes e Rabelais,
criadores do romance moderno, refletem em suas obras este importantissimo
fato, ainda que dele extraiam conclusdes diferentes. Tanto a aristocracia de
Cervantes quanto o burgués de Rabelais se rebelam, por um lado, contra a
degradacio do homem na moribunda sociedade feudal, e, por outro, contra a
degradacio na nascente sociedade burguesa, embora cada um deles veja a seu
modo o caminho para superar essa dupla degradacio. (Lukécs, 2009, pg. 213).

Além disso, tanto nas epopeias gregas como na narrativa medieval havia uma
representacdo simbidtica entre os seres humanos e as divindades, diferentemente da forma
romanesca que abre espago para a refiguracao de um universo social sem Deus. Exemplifiquemos
essa diferenca entre o herdi da [/iada, Aquiles, e um heréi de um romance moderno como Oskar
Matzerath de O Tambor. O primeiro tinha a protecao dos deuses da Grécia Antiga em sua
caminhada, j4 o segundo é o produto de um mundo sem Deus e que deve encontrar o seu
sentido a vida de forma solitaria.

Para a arte narrativa da idade média existe semelhante proximidade entre a ordem religiosa
crista e realidade terrena, de forma que sé permite que esses personagens se tornem verdadeiros
herdis por terem Deus a seu lado. Segundo Varandas (2010), os herdis medievais se orientam de
acordo com um codigo de valores cristaos e tem como figura ideal Jesus Cristo. O herdi-cavaleiro
internaliza as virtudes morais e espirituais da religido crista tendo como objetivo se aproximar o

mais possivel do cavaleiro perfeito, que era Jesus. Pois,

O cavaleiro age assim em prol de Cristo contra os inimigos de Deus e, como
tal, simboliza o Bem que, a toda hora, se confronta com o Mal de modo a
fortalecer a Fé e permanecer no trilho da salvacdo. Dai que seja a figura central
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da psicomaquia que, alegoricamente, representa, mais do que a luta entre a
virtude e os vicios, a batalha da alma contra o Mal. (Varandas, 2010, pg.36).

De modo geral, essa proximidade entre religido e realidade tinha como efeito estético um
tipo de refiguracio que transcendia a trivialidade da vida cotidiana. Dessa forma, os elementos
extraordinarios refigurados esteticamente tinham como objetivo enaltecer essas poténcias divinas,
tornando possivel a construcio de herdis positivos. Os heréis das epopeias gregas e das
narrativas medievais davam vazdo aos valores comunais ou, dito de outra forma, esses herdis
representariam determinados valores de uma sociedade.

O inverso ocorre no romance, pois com o advento da modernidade burguesa que se
admitia um mundo sem Deus, ndo hd mais a possibilidade de se representar esteticamente uma
realidade permeada de feitos extraordinarios patrocinados pelas divindades gregas, ou cristas,
como também nio ha mais a proximidade entre os deuses e os homens. Para Lukacs (2009), o
romancista se volta para a representagdo da vida cotidiana burguesa, na medida em que almeja
tornar-se o historiador da vida cotidiana burguesa Daf a proximidade entre o realismo e a forma
romanesca. Portanto, nesse processo de reconstrugdao estética ¢ possibilitado ao romancista
refigurar todas as contradi¢oes sociais advindas com o desenvolvimento do modo de produgao

capitalista.

1.1 AS DETERMINACOES DA VIDA COTIDIANA.

Dessa peculiaridade do romance, em democratizar seus conteudos estéticos
representando a vida cotidiana burguesa, Lukacs apresenta trés caracteristicas fundamentais da
vida cotidiana: a imwediaticidade, a heterogeneidade e a superficialidade extensiva. O conhecimento advindo
da vida cotidiana ¢é fundamentalmente operativo, imediato, sendo basicamente funcional as
atividades praticas. Esse tipo de conhecimento tem por objetivo que o individuo resolva os
problemas postos pela vida cotidiana de forma imediata.

A superficialidade extensiva da vida cotidiana relaciona-se de forma direta com o conceito de
heterogeneidade, pois a primeira busca dar respostas a problemas postos por essa beterogeneidade da
vida cotidiana sem, contudo, levar em consideracio as relacdes e conexdes existentes entre 0s
fenémenos. Em suma, na cotidianidade temos que resolver multiplos problemas para conservar
nossa propria existéncia. Quando se trata da heterogeneidade, porém, as respostas que noés damos a
essas questOes NAo se caracterizaram por uma objetividade cientifica, apenas bastaria que fossem
funcionais e operativas.

E dada essa heterogeneidade da vida cotidiana setia perfeitamente natural que existissem formas

simultaneas de concepgdes de mundo que pudessem se caracterizar por serem totalmente
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contraditérias entre si. Porém, essa contraditoriedade no nivel do cotidiano nao pode ser
problematizada, ou se for, estarfamos em outro patamar de objetivagaio humana como a ciéncia ou
a arte. Consequentemente, adentrar a essencialidade dos fenomenos sociais, suas determinagoes e
relacbes reciprocas, se encontra de forma nebulosa no pensamento cotidiano.

No cotidiano ha, portanto, uma tendéncia a ficar obscurecida a génese e a causalidade dos
processos sociais, de modo que a crescente complexidade da vida no capitalismo favorece a
construcdo de explicagdes contraditorias para os fenémenos sociais. O objetivo mais importante
que o “homem inteiro” da cotidianidade busca sempre aquilo que lhe util e que lhe é pratico,
inclusive no que se refere as atividades mentais. Ocorre como consequéncia disso na moderna
sociedade burguesa uma nao problematizagao das repostas que os individuos tém que dar aos
problemas que sdao postos pelo dia a dia. A génese social dos fendomenos se encontra
escamoteadas abrindo espago a respostas individuais a problemas eminentemente sociais.

Com o desenvolvimento das estruturas sociais ha uma crescente complexificacio da vida
cotidiana. Dessa forma, surgem novos problemas que os individuos singulares sio obrigados a
solucionar com a superagao desse tipo de conhecimento heterogéneo e superficial. Os individuos
socials sao obrigados a apreender as conexdes causais de problemas mais complexos,
possibilitando o surgimento de uma forma superior de objetivagao humana, no caso a ciéncia.

A vida cotidiana pelo entendimento de Lukacs nao pode ser de forma alguma o espago
da alienacio, da inautenticidade, determinacdes essas historicamente constituidas. Contrariamente
a isso ele argumenta que em alguns casos pode haver o caminho inverso, na medida em que as
relagdes cotidianas exercam pressdes sobre questdes da ciéncia que ja ndo respondem as

necessidades sociais.

Si nos representamos la cotidianidad como um gran rio, puede decirse que del ¢l
se despreden, en formas superiores de recepcion y reproducciéon de la realidad,
la ciencia y el arte, se diferencian, se constituyen de acuerdo com sus finalidades
especificas, alcanzan su forma pura em esa especificidad- que nace de las
necesidades da vida social- para luego, a consecuencia de sus efectos, de su
influencia en la vida de 16s ombres, desembocar de nuevo em la corriente de la
vida cotidiana. (Lukacs, 1982, pp. 11-12).

Ponto importante também a ser observado é que na esfera do cotidiano a prépria vida
aparece como algo que nio apresenta nenhum sentido, ou nenhum tipo de conexdao. A
compreensao dela seria mediada por perspectivas transcendentais e, posteriormente, também pela
ciéncia. Ademais, para esse “homem inteiro” da vida cotidiana as construg¢des sociais aparecem
como se nao possuissem uma génese historica. O que se constitui historicamente passe a ser
petcebido como sendo algo natural.

Essa caracteristica da zwediaticidade que nos referimos mais acima tem sua expressividade
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no que Lukacs chama de materialismo espontineo. Esse tipo de materialismo se encontra estritamente
vinculado com o trabalho, ou melhor, tem sua génese no ato laborativo, pois, para o sucesso de
todo ato de trabalho se faz necessario além do por teleoldgico, a apreensio correta de toda a rede
causal do objeto. A consciéncia trata essa trama causal como tendo uma existéncia que independe
de sua propria consciéncia.

Para Lukacs (1982), a forca desse wmaterialismo espontineo esta justamente na proeminéncia
da realidade sobre quaisquer tipos de concepg¢oes idealistas de mundo. Nesse caso, a esfera
ontoldgica tera a primazia sobre quaisquer tipos de representa¢ao sobre o mundo. E a fraqueza
desse tipo de materialismo reside justamente pela pouca influéncia que exerce sobre tais
concepgdes de mundo, ou seja, esse tipo de materialismo nao teria a for¢a argumentativa, por
exemplo, do discurso cientifico, para que houvesse um questionamento sobre as visoes de mundo
de cunho religioso.

Apesar de todo o desenvolvimento da ciéncia e o consequente enriquecimento da vida
cotidiana por meio dessa objetivagdo, o carater imediatista da vida cotidiana nunca podera ser
ultrapassado. Isto se da pelo simples fato de que se a cada ato cotidiano tivéssemos que
necessariamente pensar de forma reflexiva, como ocorre na ciéncia, a reprodu¢ao social se
paralisaria. Nesse caso a vida cotidiana seria, portanto, insuprimivel.

Especificamente na moderna sociedade burguesa que se fundamenta na relagao
contraditéria entre capital e trabalho assalariado, o cotidiano nesse tipo de sociedade é marcado
pelo imperativo da produgdo e as agdes dos individuos na cotidianidade tém de dar respostas as
necessidades advindas da esfera da producao e do consumo.

Visto assim, os homens do cotidiano passam a orientar seus comportamentos tendo como
base as necessidades da acumulagdo do capital. A sociabilidade burguesa tem por fundamento a
busca incessante pelo lucro em detrimento das necessidades sociais. Entdo, tal forma de
organizagao do cotidiano nesse periodo histérico em particular faz com que o carater imediato
dessa praxis seja predominantemente dominado pelo utilitarismo econémico.

Contrariamente a essas determina¢oes da vida cotidiana, a ciéncia e, em especial, a arte
buscam transcender essa Jeterogeneidade produzindo cada uma a sua maneira um mundo homogéneo.
Ha um esforco por parte do artista em afastar, eliminar tudo o que é supérfluo e heterogéneo ao
universo criado esteticamente. Aquilo que no nivel da vida cotidiana aparentemente nao apresenta
nenhum tipo de relagdo, no universo artistico essa descontinuidade é superada em dire¢do a uma
continuidade, os fendmenos sociais passam a se relacionar entre si mediados pela subjetividade
criativa do artista. No processo de recepgao artistica, o individuo se depara com um mundo

homogéneo dotado de sentido que proporciona a superagao da singularidade da vida cotidiana,
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proporcionando o contato do individuo com o género humano, ou com a universalidade.

Segundo Frederico (2013), a arte para Lukacs educa os homens.

A arte, portanto, eduwca o homem fazendo-o transcender a fragmentagdo
produzida pelo fetichismo da sociedade mercantil. Nascida para refletir sobre a
vida cotidiana dos homens, a arte produz um “elevacdo” que a separa
inicialmente do cotidiano para, no final, fazer a operacio de retorno. Esse
processo circular produz um continuo enriquecimento espiritual da

humanidade. (Frederico, 2013, p. 135).

Lukacs (1982) considera a arte e a ciéncia como formas de consciéncia pura, ou seja, dotadas
de uma autonomia, pois se orientam por explicar o mundo tendo o homem como centro sem
nenhum tipo de apelo a entidades transcendentais, religiosas. Bem como a consciéncia pura que nao
esta relacionada a nenhum tipo de idealismo filoséfico, apenas pela necessidade dessas formas de

objetivacdo transcenderem a propria heterogeneidade da vida cotidiana.

1.2 ARTE E ANTROPOMORFIZACAO

Assim sendo, a diferenca existente entre os complexos da ciéncia e da arte estao na forma
como refletem a realidade objetiva, de forma que a ciéncia ¢ essencialmente desantropormofizadora,
a0 passo que arte produz um universo antropomorfizante.

Como ja foi exposto anteriormente, em determinado momento histérico essa relacio
imediata entre teoria e pratica mediada pelo materialismo espontineo nao mais consegue dar
respostas aos problemas da vida. Estamos diante da génese do pensamento cientifico, o qual,
além de se caracterizar pelo cariter de universalidade, necessita também de comportamento
reflexivo. O sujeito do conhecimento deve se submeter totalmente a legalidade do proprio objeto
tentando apreender as leis causais que regem o fenémeno conforme depura quaisquer tragos de
subjetividade. Por isso a ciéncia apresenta esse carater desentropormofizador. Tal discussio sobre o
conceito de desantropomorfizacao sera importante, pois, 0 cinema nessa perspectiva transita entre o
elemento desantropomorfizante e antropomorfizante, sendo este ultimo o que caracterizaria as formas
de arte em geral.

Ao lado dessa necessidade posta pela reproducao social temos também a necessidade do
homem produzir um tipo de objetivagio em que a riqueza de seu universo subjetivo esteja no
centro dessa criacio. Para Tertulian (2003), o movel de toda obra de arte setia a
“autocontempla¢ao da subjetividade”. No caso da ciéncia a centralidade do reflexo se encontra
no objeto, enquanto na arte o centro é a propria interioridade humana, mesmo que para Lukacs
uma subjetividade enriquecida seja indissociavel de um conhecimento do mundo objetivo. Assim

sendo,
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Isto nio foi um acaso. Os fundamentos sociais e psicolégicos do classicismo
alemio foram o resultado da Revoluc¢ao francesa e da nova situacio mundial
por ela criada. Ora, esta situacdo sé favoreceu o desenvolvimento do
classicismo no lapso de tempo em que os esctitores alemies puderam observar
como espectadores nio engajados. Da mesma forma, o surgimento do grande
realismo da primeira metade do século XIX data somente do instante em que
os escritores podem langar um olhar histérico retrospectivo ao petriodo
revolucionario ja terminado (Walter Scott, Balzac, Stendhal). (Lukacs, 1965, pp.
165-166).

Nesse sentido, o processo de antropormofiza¢io do mundo buscaria “[...] restaurar
teleologicamente o mundo para sua propria condi¢io humana, para situar a totalidade dos
fenémenos e experiéncias com relacio a seus proprios impulsos e aspiragoes” (Tertulian, 2003,
pg:207). Vemos entdo que na arte e na religido sdo construidos universos simbolicos que buscam
dar algum sentido a existéncia humana,de modo que a arte auténtica ainda possibilita o
enriquecimento da humanidade, ao contrario da religido que busca responder aos problemas

humanos em entes transcendentais.

1.3 A REALIDADE PROSAICA NO CINEMA E NO ROMANCE

E essa realidade prosaica, da vida cotidiana, que se torna objeto estético tanto para a
forma romanesca quanto para o cinema. No romance, tendo em vista que a modernidade
capitalista se caracteriza por ser um mundo abandonado por Deus, ndo ha mais a necessidade de
se representar fatos extraordinarios que sofrem a influéncia direta das divindades. Ainda segundo
Lukacs (2009), o romancista se volta para a representa¢cao da vida privada burguesa tentando
tornar-se o historiador da vida cotidiana burguesa. Portanto, nesse processo de reconstrugiao
estética é possibilitado ao romancista refigurar todas as contradi¢es sociais advindas com o
desenvolvimento do modo de produgado capitalista.

Dessa forma, o romance moderno enquanto produto de uma estrutura social que
desenvolve de forma bastante intensa o individualismo humano, apresenta um heréi que nao
pode mais ser o porta voz de valores comunais. H4a uma ruptura entre o herdéi do romance e o
mundo que o circunda, de modo que os valores desse herdi nido pode ser mais exemplo de
conduta para ninguém. Lukacs (2000) cunhou o conceito de herdi problematico para definir esse tipo
de personagem que se encontra em um processo de ruptura com o mundo em que vive.

O herdi problemitico ¢ um tipo de personagem que a0 mesmo tempo em que compartilha
dos valores dessa nova sociedade que surgia, é extremamente critico desses valores, pois ja
acredita que os valores capitalistas nio apresentam nenhum tipo de positividade. E nessa
contradi¢ao dialética que o herdi romanesco vive.

Entao ¢é nessa nova estrutura social onde surge o romance e o cinema, que primeiramente
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se caracterizam por um forte pendor ao realismo. E, nesse sentido, o realismo deve ser entendido
mais como um método de composi¢ao artistica do que como uma determinada escola estética
singular. Como, por exemplo, o realismo literario europeu que permeou os séculos XVIII e XIX
tendo como expoentes Victor Hugo (1802-1885), Honoré de Balzac (1799-1850) e Tolsto1 (1828-
1910).

Para entendermos a forma como ocorre a proximidade entre a arte cinematografico e a
vida cotidiana devemos partir do conceito de dupla mimesis de Lukacs. O cinema, para ele,
apresenta sua singularidade no fato de que ha dois momentos na criagdo da obra filmica. O
primeiro deles é a captagao da imagem em si e o segundo momento ocorre na esfera da edi¢do e
montagem das cenas que foram captadas neste primeiro momento, esta discussao se aproxima da
analise de Benjamin (1996), pois, para este autor a filmagem de cada cena se dd de forma
fragmentaria e que a organizagao em uma totalidade s6 pode ocorrer no momento da edi¢do e da
montagem, isto ocorre porque a camera cinematografica tem a capacidade de captar os objetos e
as agoes humanas de forma desantropomorfizadora e o processo de selegao, hierarquizagio e

combinagdo das imagens s6 pode ocorrer nesse segundo momento.

E, a proximidade que se encontra a refiguragao da vida cotidiana e do cinema reside
fundamentalmente na capacidade que esta arte tem em captar o decurso real do tempo, portanto,
uma consequéncia do préprio desenvolvimento técnico que caracteriza esta arte. A objetiva
cinematografica possibilita ao cineasta apreender o movimento do mundo, da forma como
experimentos a temporalidade na propria realidade objetiva e das relagdes entre os seres humanas
e 0s objetos que se encontram ao seu redor. Entdo, esta capacidade desantropormofizadora da
objetiva proporciona aos espectadores uma impressao de autenticidade. Para Lukdcs ¢ em
consequéncia desta impressao de autenticidade a responsavel pela afinidade existente entre a

refiguracdo da vida cotidiana e da arte cinematografica. Segundo Livia Cotrim (2013)

Nesse ponto Lukacs identifica outra especificidade do filme: este inclui de
modo muito mais amplo o entorno social e natural do homem, mas o faz “nio
a partir do homem como centro, mas sim exatamente como costuma aparecer
de fato, como ¢é percebido pelo homem do cotidiano: como intercambio entre
muitos fatores igualmente reais”. E o que abre ao filme as mais amplas
possibilidades para figurar de modo autébnomo seres que, em outras formas
artisticas, s6 podem ser plasmados em sua relacio com o homem enquanto
centro configurativo. (Cotrim, 2003, p. 58).

1.4 0] CINEMA ENTRE A ANTROPOMORFIZACAO E A
DESANTROPOMORFIZACAO
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Ja Walter Benjamin (1996) centra sua analise principalmente na relagdo entre o
desenvolvimento das forgas produtivas e o surgimento dessa nova manifestagio de arte: o
cinema. Além disso, insere outra discussao importante que seria a relagdo existente entre o cinema
e as transformagoes pelas quais passaram as dimensoes sensoriais e subjetivas do homem nessa
modernidade capitalista.

Essa relacio que Benjamin faz entre o cinema, as novas formas de sociabilidades
engendradas pelo capitalismo e as mudancas na percepcao e na subjetividade humana é
convergente a tese de Marx (2010) sobre o carater eminentemente histérico da estética e dos
sentidos humanos. E a partir de um determinado perfodo histérico que os sentidos humanos se
desenvolvem nessa dire¢ao, e sobre a importancia do trabalho para esse desenvolvimento e para

as suas futuras transformacoes.

Compreende-se que o olho humano frui de forma diversa da que o olho rude,
n2o humano [frui; o ouvido humano diferentemente da do ouvido rude etc. [...|
Por outro lado, subjetivamente apreendido: assim como a musica desperta
primeiramente o sentido musical do homem, assim como para o ouvido nao
musical a mais bela musica nio tem nenhum sentido, ¢ nenhum objeto, porque
o meu objeto s6 pode ser a confirmac¢io de uma das minhas forcas essenciais,
portanto sé pode ser para mim da maneira como a minha for¢a essencial é para
si como capacidade subjetiva |...] vai precisamente tao longe quanto vai o meu
sentido, por causa disso ¢ que os sentidos do homem social sdo sentidos outros
que nio os do nio social [...]. Marx, 2010, pp. 109 e 110).

Na sua analise, Benjamin (1987) realiza um percurso histérico que vai da Grécia Antiga até
inicio do século XX, com o objetivo compreender o complexo processo de autonomizagao das
formas artisticas em relacdo a religido, bem como compreender o concomitante processo de
democratizagao da arte que culminou com o cinema.

A arte filmica seria a mais democratica do ponto de vista da recepgao, pois em se tratando
de um ramo industrial qualquer, o cinema em sua imanéncia necessita da existéncia de um grande
mercado consumidor para que possa continuar existindo.

Essa mudanga na percepgao humana desse periodo histérico que viu florescer o cinema
estaria estritamente vinculada com o aparecimento das grandes massas no cenario politico e
social. O surgimento das grandes metropoles, as mudangas no aparelho sensorial humano devido
as novas formas de relagoes no trabalho, a intensificacao do trafego nessas cidades e o estimulo
ao consumo via desenvolvimento da publicidade sao todos elementos que explicariam tais
transformagoes. Segundo Ben Singer (2004), esse periodo histérico caracterizar-se-ia por ser um
momento no qual as experiéncias fenoménicas seriam mais cadticas, mais rapidas e mais
fragmentarias do que em formacées sociais de outros periodos histéricos. E, nesse sentido, que

afirmamos mais acima sobre as mudangas sensoriais e corporeas pela qual passou a humanidade
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com o advento da modernidade capitalista.

As grandes cidades que se desenvolveram a partir do século XIX eram espagos que
sujeitavam seus habitantes a uma vida cotidiana bastante frenética. Esse novo estilo de vida sofria
a influéncia do desenvolvimento dos meios de transporte que seriam cada vez mais velozes,
sobretudo nas grandes metrépoles subordinadas a utilizagao do tempo imposta pelo capitalismo
avancado. Dessa forma, emergem todos esses elementos da modernidade, que tem sua génese na
forma como se estabelecem as relagdes hierarquicas do trabalho no capitalismo, e como essas
relagoes alteram o modo como nds vivenciamos o tempo, e a propria vida em sua totalidade, de
forma mais rapida.

O tempo na esfera da produgao passa a ser cronometrado e controlado. Portanto, essas
transformagoes nas bases materiais possibilitaram a transformacdo dos alicerces tanto
psicologicos quanto fisiolégicos da experiéncia subjetiva. S6 para termos ideia dessas intensas
transformacoes, Ben Singer (2004) afirma que entre os anos de 1870 e 1910 a populacio dos

grandes aglomerados urbanos dos EUA quadruplicou de tamanho.

O caos da cidade instalou na vida um flanco nervoso, uma sensagio palpavel de
exposicdo ao perigo. Como mencionou o editor da Owtlook em 1900, “O
espectador ndo estd excessivamente receoso, mas ele confessa que nesses dias
de afobac¢do quase sempre fica um pouco nervoso nas ruas da cidade com
receio de que alguma coisa possa acontecer a alguém”. A cidade moderna
parece ter transformado a experiéncia subjetiva ndo apenas quanto a seu
impacto visual e auditivo, mas também quanto as suas tensdes viscerais ¢ suas
cargas de ansiedade. (Singer in Charney e Schwartz, pp. 1006).

Complementar a essa discussdo, a analise de Margaret Cohen (2004) se fundamenta no
fato de que desde as primeiras obras cinematograficas de Thomas Edison e dos irmaos Lumiere,
o cinema tem uma relagdo bastante intensa com a representa¢ao da vida cotidiana. O cotidiano é
entendido pela autora como o espago da produgdo e reprodugao das pessoas que se delineiam
pela l6gica da producio capitalista da mais-valia e da crescente industrializagao, da urbanizagao, da
atomizagao e da abstragdo da vida social nessa sociedade burguesa.

Ainda, segundo a autora, foi com o advento da modernidade capitalista que a vida
cotidiana passou a ter o status de ser um objeto valido da analise cientifica e, além disso, a
cotidianidade passou a ser objeto de atengdo representacional, propiciando com que fosse
possivel o surgimento de novos géneros de representacao, como o cinema e 0 romance.

Nesse sentido, merece destaque a chamada literatura panoramica que buscava representar
justamente a trivialidade da vida comum burguesa e suas incessantes transformacgdes fazendo
com que houvesse uma aproximacao desse tipo de literatura que visava o entretenimento com a

forma romanesca e o cinema.
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Passemos agora para a relagio muito importante entre a fotografia e o cinema, pois, a
criagao da fotografia faz com que ocorra um salto qualitativo na representagao da vida cotidiana,
pois possibilita a captagao do em-si dos objetos. A camera fotografica e a de cinema conseguem
captar os objetos tal como eles sdo em sua existéncia independente da consciéncia humana.
Portanto, a fotografia, e, posteriormente, o cinema apresenta uma caracteristica importante em
comum, pois, em ambas nao ha possibilidade de se duvidar sobre a realidade dos objetos
refigurados. Sendo assim, a categoria da awfenticidade é central nessas duas formas de arte. A
relacio entre vida cotidiana e essas duas expressdes artisticas é mais direta. F essa capacidade da
camera de captar o em-si dos objetos que faria com que o cinema transitasse entre a
desantropomorfizacao e a antropomorfizacao em sua refiguracao do mundo.

A categoria da autenticidade no cinema se refere ao fato de que a realidade que se encontra
representada em uma dada obra possui uma existéncia material independente da consciéncia
humana. Um determinado copo que se encontra filmado em uma cena tem uma corporeidade
que a camera diretamente nio consegue transforma-lo em uma cadeira, por exemplo. Essa é a
relagio entre a autenticidadee um tipo de cinema de natureza realista.

Essa proximidade do cinema com a vida cotidiana tem como consequéncia uma
refiguragdo naturalista da realidade que em outras formas de arte seria anti-artistico. Pois, a
reconciliagdo dos homens e dos objetos que o cinema consegue representar através da captagao
do curso real do tempo é extremamente negativo quando se comparado, por exemplo, com a
forma romanesca. No romance ha uma necessidade tdo grande de se centrar a constru¢ao da
narrativa nos dramas, nos sentimentos, no destino dos homens que a refiguragao dos objetos, do
mundo exterior, se torna tao somente uma descricao secundaria.

Isto significa que tanto os homens como o mundo aparecem no cinema com igual valor
de realidade. O homem no cinema nao aparece no centro da refiguracao estética como ocorre
com outras expressoes artisticas, aparecendo como um produto da interacao de diversos fatores
com o mesmo peso de realidade.

Nesse sentido, devemos observar a necessidade formal da existéncia do narrador na arte
épica, e no romance, € o fato de que no cinema nio existe essa necessidade. Tal diferenca entre
essas duas manifestagdes de arte reside no tipo de linguagem que as caracterizam O cinema por
produzir seus efeitos estéticos mediante a utilizagao da imagem nao necessita da existéncia de um
narrador que construa as relagdes ocorridas na trama filmica; dessa forma a utilizagdo da
montagem torna-se um expediente de extrema importancia para o cineasta provocar reagoes nos
espectadores sem a necessidade de se utilizar a linguagem escrita.

Ja para o romance nao ha tal possibilidade. As relagcdes entre os homens e os objetos
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necessitam da existéncia do narrador para que se tornem inteligiveis aos leitores e que nao sejam
tdo somente um amontoado de informagoes desconexas entre si. Daf a importancia da narragao,
pois ela relaciona os acontecimentos do romance entre si, produzindo uma organicidade e um

efeito estético.

CONSIDERACOES FINAIS

Objetivamos neste artigo analisar a intrinseca relacdo existente entre as formas artistica do
cinema e do romance moderno. Tal relacio entre duas formas de aparentemente tao dispares
entre si, pois, uma se objetiva através da linguagem escrita e a outra através da linguagem
audiovisual, ambas tiveram sua génese histérica com o advento da sociabilidade burguesa.
Procuramos demonstrar que essas formas de arte se caracterizam por buscar representar as
relagoes cotidianas que se estabeleceram no capitalismo, bem como analisamos as determinagdes
categoriais mais importantes que caracterizam a vida cotidiana, dentro da perspectiva de Lukacs.

Para tanto analisamos as peculiaridades e aproximagbes que encontramos na forma
romanesca e na arte filmica. Se, em relagdo ao contetdo as duas formas de arte apresentam uma
semelhanga, pois, ambas buscam representar a vida cotidiana que emergiu a partir da
modernidade capitalista e sua consequente relagao entre o individuo e a sociedade, do ponto de
vista das diferengas formais as abordamos através das peculiaridades miméticas inerentes a essas
duas expressoes artisticas.

No romance o processo mimético se encontra centrado na figura do escritor e, portanto,
¢ mediada pela subjetividade critica do escritor que fornece o efeito estético de um determinado
romance. No cinema o diretor deve trabalhar sobre uma realidade preexistente, ou seja, a dupla
mimenis significa que primeiramente ha a captacio de imagens desconexas e fragmentarias e no
segundo momento, o da edi¢dao e da montagem, é que existe o processo de selecao, organizagao e
hierarquizagao que visa produzir a obra de arte.

Portanto, o cinema e o romance sio duas expressdes de arte de suma importancia para
que possamos compreender o momento histérico em que vivemos, pois, ambas buscam
fundamentalmente representar as relagdes cotidianas que surgiram com o advento da

modernidade capitalista.
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