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A PERSPECTIVA ESTETICA DO TRABALHO DOCENTE

THE AESTHETIC PERSPECTIVE OF THE TEACHING WORK

Carlos Betlinski'

RESUMO: Neste artigo, aborda-se o tema do trabalho docente a partir da proposi¢ao de alguns
fundamentos estéticos que podem contribuir para a avaliacao de sua forma de organizacio e de seu
desenvolvimento. Propde-se como objetivos caracterizar o tragico, a embriaguez criadora, o
estranhamento e o choque, e argumentar a favor de sua incorporag¢ao no trabalho dos educadores.
O problema que orientou esta investigacao foi a seguinte indagag¢ao: qual o lugar dos fundamentos
estéticos no trabalho docente? Recorreu-se as referéncias tedricas de Friedrich Nietzsche, Theodor
Adorno, Max Horkheimer, Walter Benjamin, Vilém Flusser para analisar o problema proposto.
Concluiu-se que o trabalho docente é mais significativo e produz sentidos aos sujeitos implicados
no processo pedagdgico quando a forma de organizacao e de desenvolvimento é orientada por
uma racionalidade estética decorrente dos principios aqui apresentados, além de potencializar a
superacdo da racionalidade instrumental e a decorrente padronizagdo mercadolégica que se
encontra presente na atividade educativa.

Palavras-chave: Trabalho docente. Racionalidade estética. Tragico.

ABSTRACT: In this article, the theme of teaching work is approached based on the proposition
of some aesthetic foundations that can contribute to the evaluation of its form of organization and
development. It is proposed as objectives to characterize the tragic, the creating drunkenness,
strangeness and shock, and argue in favor of its incorporation in the work of educators. The
problem that guided this investigation was the following question: What is the place of the aesthetic
foundations in the teaching work? The theoretical references of Friedrich Nietzsche, Theodor
Adorno, Max Horkheimer, Walter Benjamin, Vilém Flusser were used to analyze the proposed
problem. It was concluded that the teaching work is more significant and produces meanings to
the subjects involved in the pedagogical process when the form of organization and development
is guided by an aesthetic rationality resulting from the principles presented here, in addition to
enhancing the overcoming of instrumental rationality and the resulting market standardization that
is present in the educational activity.
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1LINTRODUCAO

O tema do trabalho docente frequentemente tem sido abordado nas perspectivas de
sua dimensio politica, da inovagdo tecnologica, das estratégias didaticas, da
contextualizacdo dos contetidos ensinados e da critica ao conservadorismo pedagogico e
curricular. Nossa analise seguira a direcao dos fundamentos filosoficos da racionalidade
estética para avaliar sua forma de producao e desenvolvimento. Em uma analogia com os
processos de producido e de recepgao das obras de arte, ressaltamos a necessidade de
estabelecer critérios ou principios estéticos a partir dos quais poderemos analisar e
compreender a poténcia do trabalho docente para além desses angulos mais habituais.

Se a aisthesis®, termo grego que diz respeito as conexdes que fazemos com base em
nossos sentidos, com os objetos externos a serem fruidos ou conhecidos, é plausivel dizer
que tal fruicao gera prazer e diversas sensagoes, dependendo das caracteristicas formais ou
dos principios estéticos impregnados nos objetos artisticos. Nesse sentido, entendemos que
a experiéncia estética decorrente das relagdes entre nossas percepgoes e 0s objetos artisticos
também podem ser aplicados como critérios para a avaliacio da forma de produgao e do
desenvolvimento do trabalho docente.

A analogia entre a producio das artes e o oficio de educador decorre do fato de que,
nas duas atividades, desde a sua concepcao até a sua realizacdo, estao implicados alguns
clementos estéticos como a criatividade, a imaginacdo, o prazer, os sentimentos ¢ a
percepeao da realidade social em que os sujeitos produtores estao inseridos. Nesse aspecto,
as intui¢oes sensiveis e intelectuais complementam-se no processo de produgao do trabalho
educativo, e esse potencial da racionalidade estética ¢ mais visivel quando, para alcancarem-
se certas finalidades pedagodgicas, se invoca a presenca de objetos artisticos que
potencializam a compreensao de conceitos filoséficos, cientificos e dos problemas sociais
e existenciais abordados.

Obviamente, isso nao quer dizer que ¢é preciso o professor ser um artista no sentido
estrito dessa palavra, mas, sim, considerar que ¢é possivel incorporar, no seu trabalho,
técnicas como composicio e montagem ¢ mesmo uma racionalidade estética que
contempla, por exemplo, os fundamentos do tragico, da embriaguez criadora, do choque e

do estranhamento. E nessa acepgao que compreendemos a perspectiva artistica do trabalho

2 Para Baumgarten (apud DIODATO, 2012, p. 16), um dos precursores do conceito, a estética se construiu como
ciéncia relacionada ao dmbito do “sensitivo”, que ¢ mais amplo que o ambito do “sensivel” e indica tanto sensagio
COMO PErcepEao.
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docente, defendendo a necessidade de adotar fundamentos estéticos que possam ser
utilizados como critérios para avaliar a sua producao e o seu desenvolvimento.

Para contribuir com o debate sobre o tema abordado, propomos o seguinte problema
para direcionar esta investigacao: qual o lugar dos fundamentos estéticos no trabalho
docente? Para isso, definimos como objetivos desta incursdo tedrica a caracterizagao dos
principios estéticos do tragico, da embriaguez criadora, do estranhamento e do choque, ¢ a
proposi¢ao de que estes sejam adotados como critérios para a avaliagdo da sua forma de
produciao e de seu desenvolvimento.

A perspectiva ¢ a de que, a0 guiar-se também por uma racionalidade estética, ao adotar
critérios ou fundamentos estéticos na avaliacao da produgao e no desenvolvimento do seu
trabalho, o professor potencializa o seu oficio e pode superar a racionalidade instrumental
caracterizada pela tecnificagao, pela padronizagao e pela burocratiza¢do que sao marcantes

na atividade educativa.
2. FUNDAMENTOS ESTETICOS DO TRABALHO DOCENTE

Nesta se¢ao, faremos a apresentagdo e a caracterizacao dos fundamentos filoséfico-
estéticos do tragico, da embriaguez criadora, do estranhamento e¢ do choque, os quais
poderio servir como critérios para avaliar a forma de producao e de desenvolvimento do
trabalho docente. Registramos que sdo escolhas tedricas que julgamos pertinentes para o
pensamento critico e para potencializar a superacio do desencanto ou mesmo do

ressentimento presentes na profissao docente.
2.1. O TRAGICO COMO FUNDAMENTO ESTETICO

Nietzsche declarou-se como o primeiro filésofo tragico e como médico da civilizagao
ocidental corroida pelo pessimismo e pelo niilismo. O sentido do pensamento tragico em
Nietzsche da-se a partir de sua interpretacao da tragédia grega, em que ele destacou a
presenca de duas divindades: Apolo e Dionisio. Esses dois instintos ou forgas tao diferentes
caminham lado a lado e em estado de conflito aberto, excitando-se mutuamente a fazer
criagbes novas e mais vigorosas, a fim de perpetuar entre eles o jogo dos contrarios que
recobre, em aparéncia, apenas o nome de arte que lhes é comum. Unem-se para engendrar
a obra de arte, a0 mesmo tempo dionisfaca e apolinea, ou seja, a tragédia como arte.

A compreensao do tragico em Nietzsche contempla as caracteristicas do feio, do

inesperado e da dor e, portanto, afasta-se de uma compreensao de realidade de forma
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harmonica, idealizada e com fluéncia linear. Nesse sentido, situa o artista trdgico em uma
luta permanente (agon) da qual o novo pode surgir. A transformacdo do espirito e a
hierarquizacao das pulsoes vitais podem resultar dessa perene condi¢ao agonica de todos
os seres humanos.

A tragédia ¢ a afirmacio da contradi¢ao da vida e da realidade naquilo que se observa
de mais complicado e problematico. A tragédia ¢é a afirmacao do agdn e da guerra. De uma
guerra entre o Jogos apolineo que ¢ civilizado e disciplinado e o pathos dionisfaco que é
barbaro e descomedido.

Mais que seu carater destrutivo, o aspecto criador ¢ ressaltado, pois ¢ da disputa entre
Apolo e Dionisio que nasce a arte tragica. Dionisio é o deus do informal ou do amortfo,
daquilo que nio se encontra individualizado, proporcionado, medido e comedido. Dionisio
¢ a hybris, € o deus do desarmonico. Baseado em Heraclito, Nietzsche (1992) entende a hybris
de modo estetizado e ndo como ruptura da ordem harmoénica profunda da realidade. Sobre
o cerne dionisfaco, sobrepde-se a medida, a ordem, a harmonia apolinea, a aparéncia que,
como um filtro transfigurador e estetizante, possibilita a visao do dionisiaco na arte.
Dionisio emerge com toda a for¢a na representagao da hybris no palco tragico. A hybris
tragica ¢ a desarmonia profunda que se manifesta e, mais que isso, ¢ afirmada pela arte.

O mito tragico nos apresenta uma visao de mundo que nio ¢ placida, bela e

harmoénica, mas que suscita o feio e o desarmonico, levando a seguinte questao:

[...] como é que o feio e o desarmonico, isto ¢, o conteudo do mito tragico pode suscitar
um prazer estético? Aqui se faz agora necessario, com uma audaz arremetida, saltar para
dentro de uma metaffsica da arte [..] de que a existéncia e o mundo aparecem
justificados somente como fenémeno estético: nesse sentido precisamente o mito
tragico nos deve convencer de que mesmo o feio e o desarmoénico sdo um jogo artistico
que a vontade, na perene plenitude de seu prazer, joga consigo propria. Dificil como é
de se apreender, esse fenomeno primordial da arte dionisfaca s6 por um caminho direto
torna-se singularmente inteligivel e é imediatamente captado: no maravilho significado
da dissonancia musical; do mesmo modo que somente a musica, colocada junto ao
mundo, pode dar uma nogio do que se ha de entender por justificagdo do mundo como
fenémeno estético. O prazer que o mito tragico gera tem uma patria idéntica a sensagao
prazerosa da dissonancia na musica. (NIETZSCHE, 1992, p. 141).

O feio e o desarmonico surgem de modo ludico e estético na tragédia, pois siao
elementos constitutivos do jogo da vontade, do agdn que o mundo joga consigo mesmo. O
prazer estético do feio e do desarmoénico, no mito tragico, pode ser experimentado, por

exemplo, na dissonancia musical. A dissonancia e o ruido funcionariam como elementos
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desestabilizadores e afirmadores da engenhosidade e da liberdade dionisfaca. De forma
complementar, no “Crepusculo dos idolos”; Nietzsche faz sua interpretacio definitiva

sobre a psicologia da tragédia, ao afirmar:

O dizer sim a vida mesma ainda em seus problemas mais estranhos e mais duros; a
vontade de vida, tornando-se alegre de sua propria inesgotabilidade em meio ao sacrificio
de seus tipos mais elevados - isto chamei de dionisfaco, isto decifrei enquanto a ponte
para a psicologia do poeta #rdgico. Nao para se livrar de pavores e compaixdes, nao para
se purificar de um afeto perigoso através de sua descarga veemente - assim o
compreendeu Aristoteles - mas a fim de, para além de pavor e compaixao, ser por si mesno
o eterno prazer do vir a ser - aquele prazer que também encerra em si ainda o prazer na
aniquilacao [...]. NIETZSCHE, 2000, p. 118).

O filésofo reafirma, nesse trecho, uma direcao ao modo de viver do espirito livre que,
semelhante aquele artista tragico e, também, ao espectador estético, justifica sua existéncia
como fendémeno estético. O jogo, o carater agonico préprio da tragédia grega é o caminho
para a compreensao da existéncia.

Se, em Nietzsche, o fundamento tragico permite uma leitura da realidade que restitui
o espirito transvalorador que estava presente no mito, se a existéncia ¢ concebida como
tragica e se ¢ possivel alimentar um otimismo quanto ao estado de negac¢ao de si, produzido
pela estrutura da sociedade administrada, em Adorno e Horkheimer (20006), a auséncia do
tragico significa a aniquilacao do sujeito, a padronizac¢ao ¢ a administrac¢ao da vida com base
em uma razao instrumentalizadora e nos padrdes impostos pela induastria cultural.

Para Adorno e Horkheimer (2000), o tragico representava, por um lado, o desespero
diante da ameaga mitica e, por outro, um momento purgativo, de fortalecimento do espirito
em termos de leveza e de superacao do sofrimento e do medo. Em tempos da cultura
audiovisual, o excesso de exposi¢io de cenas, de fatos barbaros e chocantes aos
espectadores banaliza o tragico, a medida que naturaliza tal exposi¢io como se fosse a
expressao do destino humano. Além disso, a carga abundante de publicidade fetichizada,
que fala emocionalmente as caréncias humanas, provoca o desejo de integracdo tanto
quanto a aceitagao do fracasso. O tragico ¢ aniquilado juntamente ao sujeito.

No contexto da industria cultural, da homogeneizacio do pensamento e das
manifestacOes culturais, o tragico tende a desaparecer. Nessa Optica, restituir o tragico, no
mundo das artes, significa pensa-la como negacao dos esquemas de pensamento e dos
esquemas culturais impostos como absolutos e como integradores do individuo ao padrao

cultural da sociedade capitalista. Na obra a “Dialética do Esclarecimento”, os autores
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quc:

A eliminagido do privilégio da cultura pela venda em liquidagdo dos bens culturais nao
introduz as massas nas areas de que eram antes excluidas, mas serve, ao contrario, nas
condigOes sociais existentes, justamente para a decadéncia da cultura e para o progresso
da incoetréncia barbara. (ADORNO; HORKHEIMER, 2006, p. 150).

A crenga de que a massificagao da cultura poderia contribuir para a democratizagao
das obras de arte superando o privilégio das elites, portanto nao acontece. Pelo contrario,
ocorre, sim, uma estupidificacio da sociedade disfarcada de esclarecimento, gerando, no
maximo, por meio da dominagao das instancias subjetivas dos individuos, a producao da
semicultura, ou seja, a formacao intelectual parcial de uma camada da populacio.

Ao propor a integracao aos modelos ou aos esquemas ideologicos, a industria cultural
impede que o individuo se levante contra a sociedade que o oprime, para diferenciar-se
dessa massa, que ¢, por si s6, a reprodutora fiel dos padrdes culturais que a enclausuram, o
aspecto tragico esta fadado a extingdo. A elimina¢ao do préprio sentimento do tragico da
cultura pode ser apontada como uma das razées do enfraquecimento das instancias criticas
da subjetividade, tornando-se, assim, pressuposto, para a maxima integrac¢ao possivel do
individuo, na sociedade massificada, mediante a falsa nogao de unidade da parte com o
todo.

A industria cultural manipula os sentimentos de tristeza e¢ de dor de seus
subordinados, fazendo uma adaptagio do tragico, deturpando-o de acordo com seus

proprios interesses e direcionando-o ao consumo.

A arte fornece a substancia tragica que a pura diversio nio pode, por si so, trazer, mas
da qual ela precisa, se quiser se manter fiel, de uma ou de outra maneira, ao principio da
reproducdo exata do fendmeno. O tragico, transformado em um aspecto aceito e
calculado no mundo, torna-se uma bencio para ele. (ADORNO; HORKHEIMER,
2000, p. 152).

O que fora resisténcia a ameaga mitica transforma-se em mecanismo de aceita¢ao
inquestionada da dor e do sofrimento, da exploracao social, na mesma medida em que a
reduplicacdo da realidade na arte da a essa estrutura um aspecto de inabalavel verdade
eterna, a despeito do sofrimento desnecessario que lhe ¢ intrinseco.

Ao insinuar o prazer, mesmo que nunca se concretize explicitamente, por meio de

seus personagens, os objetos artisticos da industria cultural fazem o receptor acreditar na
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satisfacio do desejo, pois ele se identifica com o personagem bem-sucedido, o qual

representa seus desejos suprimidos pela realidade cinzenta do cotidiano.

Ao desejo, excitado por nomes e imagens cheios de brilho, o que enfim se serve é o
simples encomio do quotidiano cinzento ao qual ele queria escapar. De seu lado, as
obras de arte tampouco consistiam em exibi¢es sexuais. Todavia, apresentando a
renuncia como algo de negativo, elas revogavam por assim dizer a humilhac¢éo da pulsao
e salvavam aquilo a que se renunciara como algo mediatizado. Eis af o segredo da
sublimacio estética: apresentar a satisfacdo como uma promessa rompida. A industria
cultural nio sublima, mas reprime. (ADORNO; HORKHEIMER, 2006, p. 131).

Usando o erotismo como arma de seus produtos vendaveis, unindo a ideia do possivel
com a de proibido, como em um ritual masoquista, a indudstria cultural oferece algo ao
mesmo tempo em que o priva, propondo, assim, como substituto do desejo, o consumo
como forma de sublimagdo. Nesse jogo de desejo, impulsiona suas vendas regulando o
individuo como um eterno consumidor, ndo do prazer prometido, mas, sim, de seus

substitutos, os bens de consumo.

2.2. Embriaguez criadora

O principio da embriaguez criadora, para Nietzsche (1992), atua, inicialmente, como
forca destruidora das aparéncias e das representacdes. A desrazao, o entorpecimento e a
propria arte sio formas de burlar a condigao tragica. Sao estratégias para a transvaloracio e
a afirmagdo de forcas e de valores vitais. A embriaguez dionisfaca ¢ entendida como
condigdo para dizer nio, para romper com a ordem estabelecida e com as varias formas de
disciplinamento, moral, politico e estético imposto pela industria cultural e pela razao
instrumental.

Sobre a embriaguez criadora, Flusser (2013) afirma que, em todos os tempos e lugares,
a vida humana nao tem sido facil, pois a relagao vida e cultura ¢, simultaneamente, alienagao
e (des)alienagio, emancipagao e condicionamento. Tal ambivaléncia do ambiente cultural
cria tensoes externas, entre 0 homem e seu ambiente, e internas, tornando sua consciéncia
quase insuportavel. Por isso, os homens buscam resistir a essa tensao e embriagar-se
inventando entorpecentes.

O homem nio produz apenas instrumentos, mas os produz para sobreviver a tensao.
A ambivaléncia caracteristica da relagio “homem-—cultura” distingue também os

entorpecentes que dela resultam, sendo, do ponto de vista da cultura, “venenos” ou salva-
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vidas. Para Flusser (2011), o principio de embriaguez criadora representa o dominio do
aparelho para a introducao da informac¢ao nova ao sistema ou programagdo. Por meio do
dominio da tecnologia, da restitui¢io do sentido da técnica, pode-se reconstituir o dominio
do humano, da afirma¢io da vida em um jogo travado entre os dominios da industria
cultural e da experiéncia estética mediada pela técnica.

Segundo Flusser (2011), semelhante a Nietzsche, a embriaguez propria da criagdo
artistica situa-se entre os demais entorpecentes, porém nao mais com o efeito catartico ou
anestésico, mas, sim, como um modo de esquivar-se de uma vida tornada insuportavel pela
cultura. O homem inventa drogas para escapar da tensao provocada pelas ambivaléncias da
cultura: alienacdo e (des)alienacio, mediagdo e encobrimento, emancipagdo e
condicionamento. A embriaguez criadora figura, também, como forma de burlar a ordem
estabelecida e tensionar a realidade.

Flusser (2011) compreende a cultura da sociedade pés-industrial ou da pos-historia
como um universo de imagens técnicas: imagens feitas por aparelhos e nado por homens.
No estagio atual da cultura ocidental, quase tudo ¢ mediado por aparelhos, caixas-pretas
que funcionam, segundo engrenagens complexas, para realizar um programa, porém, a
partir de um dado momento, o funcionamento escapa ao controle dos programadores
iniciais, podendo aniquilar seus funcionarios e os proprios programadores.

A mediacao da vida pelos aparelhos, no contexto dessa sociedade pés-industrial, tém
como meta transformar os homens em seres apoliticos e programados de acordo com

regras as quais sao incapazes de criticar ou refutar.

Os aparelhos funcionam em sentido da despolitizacio da sociedade. Despolitizam
objetivamente, ao conscientizarem a sociedade da futilidade de toda agdo politica; e
despolitizam subjetivamente, ao entorpecerem a faculdade critica da sociedade. Tais
fun¢oes da despolitizagdo funcionam como tenazes alicates que esmagam a dimensao
politica da existéncia humana. O problema da droga se situa do lado subjetivo da funcao
dos aparelhos. Trata-se de mais um método para entorpecer a consciéncia politica.
(FLUSSER, 2011, p. 157).

Os aparelhos podem empregar as drogas de maneira programada para entorpecer a
faculdade critica e promover a resignacao e a embriaguez, sendo antipolitica e nao apenas
apolitica. Esse entorpecimento apresenta-se, desse modo, como uma falha técnica, no
interior do sistema aparelhistico, e que, portanto, precisa ser resolvido, isto ¢, programado.

O principal argumento de Flusser (2002) é de que, mesmo na era dos funcionarios,

da profissionalizacio aplanadora, da educagao avaliada quantitativamente, das rela¢oes
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tecnificadas, a arte ¢ imprescindivel, pois sem ela os aparelhos cairiam na entropia negativa
e a propria cultura estagnaria.

O sistema cultural, inclusive o dominado por aparelhos, necessita de uma fonte de
informacao nova, sem a qual estaria fadado a somente armazenar e permutar as informagoes
que ja possui. A arte, compreendida como poiesis, é essa fonte. A medida que o artista se
retira do espago publico, local de representacdes de esquemas ja cristalizados, e mergulha
no espago privado das experiéncias concretas, ele pode produzir um contetido novo.

Diferentemente dos outros entorpecidos, o artista transcende o gesto antipolitico ao
trazer para a esfera publica a institui¢do de uma arte que se diferencia do ja instituido. Desse
modo, essa mesma arte torna-se uma ag¢ao politica, pois figura como retorno do subjetivo
ao espago publico. O artista é o antifuncionario por exceléncia, e a arte representa um
perigo, pois carrega informagao nova.

O pensador afirma que a unica poténcia humana que nao foi alcancada pelos
aparelhos ¢ a criacio e a formulaciao de informagdes novas. Mesmo a educagao escolar, na
emergente pos-histéria, precisaria caminhar em outra dire¢do que superasse as fung¢oes do
pensamento mecanico e comegasse a educar para o pensamento analitico e programador.
Se a escola permitir aos alunos que se formem com mais liberdade e criatividade e produzam
informacdes efetivamente novas, os aparelhos poderao ser apropriados por esses alunos.

Havera, assim, uma escola de artistas.

A embriaguez criadora, a arte, ocorre em todas as disciplinas. Tudo que o homem
conhece, e faz, e vivéncia, pode virar beleza, se for informado pelo mergulho no privado
[...]- Pois a escola do futuro nio podera tapar tal abertura rumo a beleza em nenhuma
das disciplinas por ela irradiadas, sem correr o risco da prépria entropia, e nio podera
permitir tal abertura, sem correr o risco da sua propria superacio pelo homem.
(FLUSSER, 2011, p. 169).

A escola da era industrial segregou a arte; ao instituir as chamadas academias de belas
artes, criou artistas profissionais afastados da vida publica, os quais também foram tolhidos
da dimensao politica e epistemoldgica propria do homem. Além disso, criaram-se escolas
técnicas e cientificas que formaram técnicos e cientistas alienados da dimensio estética.
Portanto, a escola da era industrial conteve a criatividade em um gueto divinizado e
politicamente impotente, restringindo a arte a um fragmento institucionalizado da
sociedade.

Se compreendermos como Flusser (2011) que a arte pertence a esfera do desempenho

autbnomo e criativo e que esses valores nao sio restritos das escolas de belas artes,
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caminharemos, entdo, para uma compreensao de que seja nas artes plasticas, na musica, na
literatura, na poesia, na culinaria, na programacao de sistemas, na psicologia, seja na
robdtica, havera espaco para o conhecimento dialgico e nao apenas para o discursivo, para
o pensamento intersubjetivo e nao apenas para o objetivador, para a capacidade de
programar os aparelhos sem ser programado por eles.

Para Nietzsche e Flusser, a arte estd proxima a vontade, é o ato de produgao e de
embelezamento da realidade e de elevacao da cultura. Nietzsche (2003) ja havia atirmado,
ao criticar em “Sobre o Futuro de Nossos Estabelecimentos de Ensino”, que o
cientificismo, o tecnicismo e o objetivismo fossilizaram o ser humano e o levaram ao culto
da verdade, além de impedi-lo ao impulso artistico. A prépria arte transformou-se em
objeto de investiga¢dao, em conteido histérico, em corpo a ser dissecado.

A categorizagao da arte, da ciéncia, da religido e da filosofia nao passa de um artificio
administrativo para a sistematizacao académica e a hierarquiza¢ao do conhecimento. Diante
dessa segregacdo, a arte ndo pode, entdao, funcionar apenas como uma disciplina dentre
outras, mas, antes, deve permear a cultura e a educagao, visto que a embriaguez artistica
caracteriza o homem criativo, seja este cientista, técnico, filésofo ou programador de

sistemas.
2.3. ESTRANHAMENTO? ARTISTICO E PEDAGOGICO

Para tratar do estranhamento como principio estético, recorremos a Adorno e a
Nietzsche, com base nos quais entendemos que o ruido, a dissonancia, o trabalho criativo,
mediados por determinadas técnicas, tanto na produgdo, quanto na recep¢ao artistica e na
pratica pedagdgica, fogem da racionalidade instrumental e sio considerados como
caracteristicas proprias da obra de arte e do fazer pedagogico.

Os instintos apolineos e dionisfacos, como fundamentos da estética em Nietzsche,
sao entendidos como um jogo entre a constituicdo e a destruicio de formas, regras
disciplinares, afirmagao, negacdo, a nao conformidade também foram levadas em conta
nesta analise.

Tomamos o principio do estranhamento como fundamental para o trabalho do
docente, pois tal principio implica atitudes que podem movimenta-lo em rela¢ao a inovagao.
Em especial, a producio de praticas pedagogicas e de objetos artisticos inéditos tem o poder

de chocar, de produzir o incomodo e mobilizar o sujeito para a leitura e o entendimento da

3 O conceito de estranhamento tem o sentido de estranheza, de estranhamento attistico (ostraniénie), conforme foi
desenvolvido pelo critico russo Victor Chklovski, entre 1915 e 1930, no ambito da Escola Formalista russa.
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realidade social. O estranhamento é resultado de um ruido, de uma dissonancia, um desvio
que pode ser a negacdo de uma programacao, dos esquemas morais e politicos existentes
em determinadas instituicoes ou sociedades. As estratégias das formas artisticas e
pedagégicas que produzem o estranhamento no pensamento e N0 comportamento
automatizado resultam em situacoes esteticamente educativas.

Na perspectiva evidenciada por Adorno (1970), o estranhamento artistico, a0 mesmo
tempo em que representa uma particularidade da obra em que se insere, também adquire
uma dimensio além-texto. O conceito leva consigo um desejo utdépico ou uma promessa
de felicidade e, na tentativa de se opor ao mundo empirico reificado, o estranhamento
provocado pela alteracdo, na forma de expressao artistica, pode ser concebido como um
dispositivo que se apresenta como possibilidade de anuncio social futuro.

O aspecto mimético estd entrelacado ao principio do estranhamento. E pelo
estranhamento, pelo tornar-se outro, que a mimese encontra sua verdadeira realizacdo. A
tradi¢do insistiu em ver na mimese somente o momento da identidade, sem notar que a arte
se realiza por negacio e, enquanto tal, s6 pode ser compreendida na relagao dialética entre
a mimese ¢ o estranhamento que lhe ¢ interior. Daf a relagdo de complementaridade e de
interdependéncia entre ambos.

A nocao de estranhamento como técnica de arte tem seu apice com o surgimento das
vanguardas estéticas e histéricas da Europa do inicio do século XX. Artistas expressionistas,
cubistas entre outros, criaram uma estética que se baseava nas deformidades como forma
de expressiao de sua subjetividade e de sua relacao questionadora e critica com o exterior.
Os dadaistas e os surrealistas, principalmente, utilizavam-se da técnica como elemento de
choque para desautomatizar a percepgdao do publico com o intuito de estimular reflexdes
criticas sobre a sociedade e sobre o aspecto institucionalizador da arte. Se, conforme
Nietzsche, a verdade ¢, ao fim e ao cabo, pura fic¢ido, se a existéncia humana é pura
dissonancia e contradi¢do, por que a arte ndo seria 0 cenario mais que propicio, para
expormos o quanto temos de humanidade, sem disfarcar ou esconder tanto a beleza quanto
a feiura de ser o que somos?

Proporcionar a experiéncia estética do estranhamento para ver além das expectativas
que o senso comum nos impde é objetivo central desta pratica artistica. Tanto na criagao
quanto na recep¢iao da arte, o “estranho”, ou melhor, a utilizagdo da surpresa e da
dissociacio ao pré-estabelecido funciona como meio para a superacio da distragdo
generalizada. O modo “estranho” pode criar um espaco minimo de contemplagao e de

interrupg¢ao do andamento da vida administrada.
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24.0 CHOQUE COMO PROVOCA(;AO DOS SENTIDOS E DO PENSAMENTO

As disposicoes de técnicas e de formas artisticas, as linguagens que provocam os
sentidos e podem fazer pensar, sio proprias do principio estético do choque, sendo
excelentes recursos para as atividades do ensinar e do aprender.

Salientamos a possibilidade de uma experiéncia estética que inscreve o ser humano
em sua totalidade, em outras palavras, uma experiéncia diante da exposi¢ao de obras de arte
ou da pratica pedagégica que considere os sentidos, as faculdades do intelecto, os
sentimentos e, até mesmo, os sonhos. A experiéncia a qual nos referimos ¢ da ordem do
estético e, além de produzir saberes, pode produzir prazer, afetos e constituir memoria.

Um dos exemplos significativos para a compreensao da estética do choque ¢ o cinema
de Jean Luc-Godard, o qual, na producao de grande parte de seus filmes, utilizou técnicas
de montagem, intertextualidade e sobreposi¢ao de imagens como recursos para provocar
os sentidos, causar incomodos na percep¢ao e no entendimento dos seus filmes. Nesse
sentido, podemos afirmar que existe uma pedagogia da imagem que induz o espectador ao
pensamento sobre os temas tratados nos filmes. Imagens que provocam os sentidos e o
pensamento, contribuindo, desse modo, para uma experiéncia estética que resulta em
conhecimento, prazer mediante o despertar da mobilizacdo critica por parte do sujeito que
podera adotar outro comportamento moral e politico.

Christoph Turcke (2010), no livro Socedade Excitada: Filosofia da Sensagio, também
aborda a questio dos choques audiovisuais ¢ da enervagao dos sentidos provocados pela
excessiva exposicao a que estamos submetidos na sociedade mediada pelo aparato
tecnolégico que, cada vez mais, exige o regime de atencao do individuo. O autor destaca
que, na sociedade da cultura audiovisual, o excesso de exposi¢ao, a capturacao da atenc¢ao
permanente, a excitagao sensacionalista dos nossos sentidos pelo aparato tecnologico leva
ao vicio e a dependéncia. Esse processo traz como sintomas a dificuldade de atencao, de
constituicao da memoria, além de impedir a realizagdo de experiéncias estéticas.

Na estética do choque de Walter Benjamin, compreendemos que ele a relacionou ao
processo de mecanizacio, ao regime de atencao exigido ao trabalhador, ao plano sequencial
de demandas dos sentidos humanos manipulados pelo processo produtivo capitalista e a
exigéncia de aten¢ao do olhar dos transeuntes na vida das modernas metrépoles. No inicio
do século XX, o filésofo destacou o processo de refuncionaliza¢do da arte que passa a ter
um valor de exposicao e de troca em detrimento do valor de culto tradicional. Benjamin
(2012) via, no cinema, a possibilidade dessa refuncionaliza¢ao da arte, cujo valor estava

associado a uma recep¢ao de ordem tatil, coletiva e com potencial de provocar os sentidos
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do espectador, conduzindo-o a leitura e a compreensdao da realidade existente. Portanto,
identificava, no cinema, a possibilidade pedagdgica presente nas imagens veiculadas pelos
filmes.

No ensaio “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”, Benjamin (2012)
analisa a mudanca de relaciao dos individuos com as obras de arte. A produgao técnica da
fotografia e, logo depois, a producio cinematografica alteram significativamente a
percepcgao dos sentidos humanos, agora sob o efeito de choques provocados pelo filme.
Ao introduzir essa tematica em seu ensaio, Benjamin faz um resgaste histérico na busca
pela origem desse efeito de choque, apontando para o movimento do Dadaismo, atirmando
que esse movimento tentou provocar, por meio de suas obras de arte, justamente esse efeito
de choque no publico.

Para o pensador alemao, o Dadaismo destruiu, impiedosamente, a aura de suas
criagdes e buscou, como primeiro objetivo, provocar a indigna¢ao publica, opondo-se
veementemente a arte da sociedade burguesa, procurando adotar formas e recursos técnicos
para atingir o espectador como um projétil. E ¢ justamente essa qualidade tatil que a obra
de arte ganha com o Dadaismo, que o espectador encontra no cinema, “[...] cujo elemento
de distracao é, sobretudo, de natureza tatil, baseado fundamentalmente nas mudancas de
locais e cendrios, atingindo o espectador na forma de choques sucessivos” (Benjamin, 2012,
p- 29).

A imagem cinematografica, diferentemente da pintura, ndo convida ao recolhimento
ou a contemplagao erudita, ela é composta de uma sequéncia ininterrupta e atinge o
espectador com uma sucessao de choques, o que exige maior esforco de atengao. O efeito
de choque do cinema faz com que essa arte atinja o espectador nao s6 do ponto de vista
do olhar, mas em todas as suas percep¢Oes. Se na pintura o espectador mergulha na obra,
no cinema, a obra ¢ quem penetra nos individuos. Benjamin estd convencido de que o ser
humano desta sociedade massificada e marcada pelo modo de producio capitalista s6 pode
ser atingido por essa arte que extrapola o campo puramente éptico, atingindo seus demais
sentidos, inclusive, porque leva em conta o fato de que a experiéncia de choque se tornou

a norma da vida moderna.

A recepgdo pela distragdo, cada vez mais notavel em todas as areas artisticas e que
constitui um sintoma de profundas mudancas na percep¢do, tem no cinema o seu
melhor campo experimental. Nos seus efeitos de choque, o cinema vem ao encontro
dessa forma de recepciao. A desvalorizacdo do valor de culto ocorre no cinema nao

somente porque ele transforma o publico em especialista, mas também porque essa
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postura de especialista ndo requer atengao. O publico avalia o filme, mas o faz de forma
distraida. (BENJAMIN, 2012, p. 32).

Contudo, existe um carater ambivalente no cinema, pois o choque que desperta,
quando em excesso, torna-se o choque que anestesia. O cinema que faz pensar também
pode ser o que manipula e aliena. A partir dessa concep¢ao benjaminiana, Susan Buck-
Morss (2012) afirma que o excesso de choque da vida cotidiana da sociedade atual destroi
a capacidade de o ser humano de reagir politicamente, ja nao ha tempo para coisa alguma,
a vida tornou-se muito acelerada e marcada por uma estimulagio excessiva dos sentidos.
Essa estimulacao excessiva pode ser considerada como uma droga, nio quimica, mas
sensorial. O vicio sensorial, em uma realidade compensatéria, converte-se em um meio de

controle social e, ainda, gera uma crise na percepgao.

A questio ja ndo é educar o ouvido rude para ouvir musica, mas devolver a audigao. Ja
nao se trata de treinar o olho para ver a beleza, mas de restabelecer a perceptibilidade.
O aparato técnico da camera, incapaz de retribuir nosso olhar, capta a apatia dos olhos
que confrontam a maquina — olhos que perderam a capacidade de olhar. E claro que os
olhos ainda veem. Bombardeados por impressdes fragmentadas, veem demais — e nao
registram nada. (BUCK-MORSS, 2012, p. 169).

Seria facil e raso alegar que a solucdo seria renunciar a tecnologia e interromper esses
choques alienantes, mas esse processo ¢ irreversivel. A questio é que niao basta apenas
criticar, é preciso compreender esse processo para poder usar da tecnologia para libertar,
como forma de emancipagao e de conscientiza¢ao social, tal como propos Benjamin. A arte
precisa ser socializada e aproximada dos individuos, o artista precisa romper as barreiras
que o separam do publico e levar as pessoas a possibilidade de se expressarem e, também,
de compreenderem criticamente o conteudo artistico produzido.

O conceito de choque abordado por Benjamin permite compreender especialmente
a arte do cinema, ao mostrar suas potencialidades e inferéncias a respeito de uma pedagogia
da imagem, ou melhor, de um cinema capaz de instigar o pensamento e contribuir para a
compreensiao da realidade social. Todavia, se, por um lado, o filésofo destacou que o
cinema desempenha uma fun¢iao pedagogica e, portanto, esclarecedora e politizadora; por
outro, alertou para a questio da reprodutibilidade técnica e a consequente massificacio da
cultura, que, ao assumir um carater artistico, gera a manipulagdo das mentes, a alienagio e
a saturacao dos sentidos, que mais tarde foram desighados como sintomas da industria

cultural.
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A industria cultural, hoje atualizada pela expressio de sociedade da cultural
audiovisual, por meio da regressao dos sentidos e do pensamento, produz a semicultura.
Benjamin (1986) ja denunciava a pobreza da experiéncia no contexto da realidade fabril
capitalista e da mudanga no ritmo de vida nas grandes cidades industriais.

Nesse contexto, a educagao teria assumido a fun¢ao de adaptar os sujeitos ao cenario
existente, mediante uma pratica pedagogica sem sentido. Nesse caso, o tnico processo de
significacao da-se a partir de conceitos e de valores dados pelo padrao moral e econdémico
predominante, restritos, por conseguinte, ao socialmente determinado, conduzido por um
processo pedagbgico pragmatico. Estamos falando, assim, de uma pedagogia como ciéncia
ou técnica aplicada ao processo educativo. Esse processo também contribui para o
adestramento do pensamento e da criatividade dos estudantes. O foco dessa pedagogia ¢ a
padronizacdo, a memorizagdo e a repeticdo mecanica, havendo pouco espaco para
professores e estudantes dedicarem-se as experiéncias estéticas que podem ocorrer no ato
de ensinar e de aprender.

O empobrecimento da experiéncia, conforme afirma Susan Buck-Morss (1990), cria

uma condicao anestética do individuo, pois

[...] ser defraudado da experiéncia tomou-se o estado geral [...]. O sistema sinestético
inverte seu papel [...]. O seu objetivo é de entorpecer o organismo, insensibilizar os
sentidos, reprimir a memoria: o sistema cognitivo de sinestesia tornou-se, antes, um
sistema de anestética. (Buck-Morss, 1996, p. 24).

A anestética é a consequéncia do excesso de exposicio aos produtos da industria
cultural e, aliada a racionalidade instrumental, determina os modelos comportamentais
totalizantes e totalitarios, consagrando estereétipos que tendem a incutir ideias de
normalidade de forma heterébnoma, ao mesmo tempo em que cultivam a sujei¢ao, o espirito
humano submisso, embrutecido e desprovido de sensibilidade. Cria-se, dessa forma, um ser
humano frio, enfraquecido em sua experiéncia estética, ainda que envolvido por diversas
situa¢Oes de estimulos, imagens e vivéncias.

Diante da pobreza da experiéncia estética, abre-se espago para novas formas de
barbarie, pois a mentalidade capitalista enfraquece a ideia do tradicional e imp&e uma
estética banalizada pela industria cultural. Esta refor¢a o nao pertencimento, o desprezo da
propria cultura, a negacdo da subjetividade, o esquecimento da memoria coletiva e a
negacdo da propria imaginagido criativa, que sofre um tipo de atrofiamento visto ser
atropelada pela rapidez de informagbes e apelos que recebemos e somos incapazes de

processar, raciocinar e discernir.

15
ISSIN: 2448-0916



https:// doi.org/10.52641/cadcaj.v7i3.55

SC1

&
adernos
Uajuina “]

Revista Inter inar

V.7 N. 3 ANO 2022
I ‘ €227302
p

Assim, o viver em sociedade impele o individuo ao conformismo e a adaptagao, para
se sentir incluido, neste tempo e nesta sociedade, visto que a experiéncia é transformada
em vivéncia. O presentismo?, reforcado pelo falso discurso do aqui e agora, na légica do
consumo da mercadoria, da fama, do dinheiro facil, do prazer sem medidas, da diversao
sem limites, em detrimento ou desprezo do outro ou por um coletivo inteiro, resulta em
uma danifica¢io da emogao, do sentimento, e empobrece o sentido de experiéncia estética
da existéncia, tornando o ser humano apequenado, submisso (Adorno; Horkeimer, 20006,
p. 30). Desse modo, pensar a educagao em nossos dias requer uma percepcao das possiveis
influéncias desse processo de instrumentalizagdo da razdo, da consolidagdo da industria
cultural e da imposicao de uma semiformagio aos sujeitos.

Na sociedade da cultura audiovisual, Turcke (2010)> identificou um processo de
esteticizagdao dos sentidos. Para o autor, o aparato tecnolégico, quando colocado apenas a
servico da mercadoria e da excitagao dos sentidos, incluindo aqui os bens artisticos,
promove, por meio do fetichismo, a dependéncia quase narcotica dos choques, que
pretendem acalmar os sentidos e produzir o vicio.

De acordo com a interpretagao de Buck-Morss (2012), a tensdo entre o aparelho
sinestético e a esteticizacao sem limites dos produtos da induastria cultural gerou uma
distor¢ao nos modos de percepgao sensivel, invertendo o seu papel. Agora o seu objetivo
¢ o de entorpecer o organismo, insensibilizar os sentidos, reprimir a memoria. O sistema
cognitivo da sinestética tornou-se, antes, um sistema de anestética. Conforme propde Buck-
Morss (2012), houve uma inversio no campo estético e aquilo que era a maneira de nos
conectar e sentir transformou-se no seu outro, no aniquilamento dos sentidos. De modo
mais claro, o excesso de estimulos e os intermitentes choques audiovisuais produziram a
dependéncia, a narcoticizag¢ao dos sentidos e, para usar a denominagao de Tircke (2010),

produziu o vicio e a dependéncia.
3. ESTETICA E TRABALHO DOCENTE

Nesta se¢ao, analisaremos o trabalho docente, considerando a perspectiva estética
pautada nos principios anteriormente expostos, ¢ argumentaremos em defesa da

incorporag¢ao desses fundamentos ou critérios para avaliar o trabalho docente quanto a sua

4 Presentismo ¢ a tese de que nem o futuro nem o passado existem ou importam. O sujeito vive o presente ainda que
seja movido pela caréncia, pelo novo, desejoso do futuro (SCHAFF, 1995).

> No livro Sociedade excitada: filosofia da sensagao, o autor faz um diagnéstico da sociedade atual a partir da influéncia dos
aparelhos audiovisuais, que, segundo ele, estdo presentes em todos os espagos e possuem um poder extraordinario de
provocar sensagdes e causar a dependéncia, resultando em um processo de dificuldade de concentragio e de
constituicao da memoria.
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forma de produciao e de desenvolvimento. Poderfamos eleger diversos outros fundamentos
estéticos, politicos, técnicos, éticos, epistemolégicos para fazer uma avaliacao do oficio do
educador. Entretanto, realizamos, aqui, um recorte investigativo motivados por opgdes
teéricas e por acreditarmos no potencial mobilizador desses critérios para a superagao da
condi¢ao de desencantamento e mesmo do niilismo e pessimismo presentes no contexto
da profissio docente.

Na concep¢ao marxista, o trabalho ¢ interpretado como uma atividade que integra a
dimensao da subjetividade humana e a dimensao social, uma vez que toda pessoa participa
como sujeito histérico dos processos de resolucao das dificuldades enfrentadas e dos
problemas de toda ordem que se apresentam para as comunidades humanas. Nesse sentido,
o trabalho ¢ compreendido como atividade criativa para a solucao das necessidades e dos
problemas sociais que demandam por imaginac¢ao, técnica para a fabricacio de objetos ou
a invencdo de procedimentos teodrico-praticos pelo homem para a resolucio de suas
necessidades. Logo, a atividade “trabalho” tem um sentido genuinamente antropolédgico
capaz de produzir o sentido de humaniza¢io, com a ressalva de que, no contexto do modo
de produgao capitalista, o trabalho torna-se alienagdo e estranhamento do trabalhador,
pervertendo, assim, o sentido antropolégico de humanizacio, e o trabalho vai adquirir um
carater pejorativo e mesmo de desumanizagao.

Quando nos aproximamos da filosofia do tragico, conforme anteriormente exposto,
a partir do pensamento de Nietzsche e de Adorno, e aplicamos esse conceito para avaliar a
forma de produgao e de desenvolvimento do trabalho docente, poderiamos fazer algumas
consideragoes a comecar pela ideia de que no tragico nao existe lugar para a harmonia e a
estagnacdo. O que ocorre é a permanente inconstancia, destrui¢ao, renovagao e incerteza
sobre a condigao futura. O estado de agonia, de luta entre forcas de diferentes procedéncias
que marca o tragico, exige a disposi¢ao para a luta, para afirmar valores, para a criagdo ¢ a
superacao da condic¢do tragica em um permanente devir. Nessa perspectiva, mesmo diante
das adversidades de forgas externas ou internas que se apresentam, no pensamento tragico,
torna-se necessario afirmar a vida, expandi-la, dancar em uma espécie de embriaguez
criadora que implica, as vezes, a suspensdo do estado racional, do ajustamento a ordem
estabelecida. Portanto, o trabalho docente pode ser interpretado como condi¢iao agonica,
como devir tragico em que as forcas construtivas e destrutivas estdo em permanente
processo de reinvencao e de criacao, conforme observamos no pensamento tragico
nietzschiano.

Quando abordamos o sentido de tragico em Adorno, e agora aplicamos para avaliar

a forma de trabalho docente, ¢ preciso considerar a negatividade, em outros termos, pensar
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o tragico pela sua negacdao nas condigdes concretas impostas pela logica da produgao
capitalista. Por conseguinte, as condi¢oes de adaptagdo e de autoconservagdo em que a
grande massa de trabalhadores, inclusive docentes, se submetem sao reflexos da auséncia
do tragico e da consequente danificagdo da vida, da consciéncia reificada e da propria
natureza humana submetida a logica de producio capitalista. Nesse contexto, o trabalho
docente perde a orientacao da racionalidade estética e passa a ser guiado pela racionalidade
instrumental e apenas pela técnica, visando a padronizac¢ao dos processos e dos produtos
para uma suposta melhoria na qualidade e na produtividade.

Ao problematizarmos sobre o lugar dos fundamentos estéticos no trabalho docente,
estamos pensando em situagdes concretas e factiveis que dizem respeito a essa atividade
humana, que tem o potencial de gerar o sentido de plenitude, de realizacido e de prazer no
plano subjetivo, e no plano objetivo adquirir relevancia social, melhorar as relagdes
intersubjetivas a partir da sua forma de organizacao e de procedimentos. Por isso, julgamos
que a racionalidade estética inspirada nos principios que anteriormente caracterizamos
potencializa o trabalho docente e gera sentidos, tanto no plano subjetivo quanto no plano
objetivo dessa atividade social.

Ao investigarmos o trabalho docente, nossa inten¢ao primeira é contribuirmos para
que cada docente possa pensar a avaliacao de si, ou seja, de seu proprio trabalho. Nesse
plano subjetivo, poderiamos considerar a atitude de avaliar o trabalho como uma pratica de
cuidado de si no sentido atribuido por Foucault (2006). Essa postura ética dos educadores
pode evitar que se deixem arrastar pelas forcas da racionalidade instrumental traduzida em
meros procedimentos técnicos, pragmatismo, burocratiza¢ao, padroniza¢iao, muito comuns
na forma de organizac¢ao e de desenvolvimento de seu trabalho.

Continuando com algumas possiveis indagac¢des, poderiamos problematizar: Como o
docente se sente ao trabalhar? Sua atividade laboriosa produz o sentido de pessimismo e
ressentimento? E uma atividade criativa e que traz o sentimento de realizagdo e de
plenitude? Diante da condi¢ao tragica ou do apelo a adaptagao e a autoconservacio, é
possivel fortalecer-se orientado pela embriaguez criadora, pela inven¢ao de novos modos
de organizar o trabalho?

Cabe ressaltarmos, conforme sinaliza Flusser (2013), que a embriaguez criadora se
apresenta como principio ou forma de superacao da ambivaléncia da relagdo sempre tensa
entre homem e cultura, dos processos de alienacio e (des)alienacio, de mediacio e
encobrimento, de emancipagao e condicionamento. E ¢ claro que poderfamos considerar
que existe uma tensdo vivida no trabalho docente. As evidéncias estio nos processos de

controle externo, burocratizagao, padronizac¢ao e imposi¢ao de uma racionalidade técnica
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capazes de gerar desencanto, uma espécie de niilismo que fora identificado por Nietzsche
em sua genealogia da moral. Desse modo, a embriaguez propria da criagio artistica situa-se
entre os demais entorpecentes, porém nao mais com o efeito catartico ou anestésico, mas,
sim, como um modo de esquivar-se de uma vida tornada insuportavel pela cultura e,
acrescentarfamos, pelas adversidades impostas pelas condigbes de trabalho
contemporaneas. A embriaguez criadora figura, também, como forma de burlar a ordem
estabelecida e tensionar a realidade tragica vivida no trabalho docente.

Parece-nos que fica bem evidenciada a necessidade do carater criativo do trabalho
docente. Ao seguirmos o pensamento de Flusser (2013), a criacao da-se pela intuicdo ou
pela embriaguez que funcionam como rotas de fuga em relagio a racionalidade instrumental
e a consequente padroniza¢do dos processos educativos. No contexto da sociedade da
cultura audiovisual, a qual afeta diretamente o trabalho docente, algumas problematiza¢des
podem ser colocadas a partit do fundamento estético da embriaguez criadora: como
incorporar a media¢ao dos aparelhos e das imagens técnicas na forma de organizacio do
trabalho? Como produzir informag¢io ou conteddo para alimentar os aparelhos e os
programas ou fazer com que os processos de organizacao do trabalho sejam artisticos e
produzam sentidos, provoquem o estranhamento e gerem conhecimentos? Na emergéncia
do que Flusser (2011) chamou de p6s-historia ou do chamado tempo histérico marcado
pela presenca das imagens técnicas, como pensar o lugar dos aparelhos e das imagens
técnicas nos processos pedagodgicos?

Ao considerarmos os principios do estranhamento e do choque como critérios
estéticos para pensar a organiza¢ao do trabalho docente, sabendo que esse necessariamente
implicara a produ¢iao de conhecimento e gerar sentido aquilo que se aprende, parece-nos
evidente concluir que o segredo estd na forma de organizacao, em que a produgio, a
montagem inusitada ou ndo convencional das experiéncias educativas serdo capazes de
agucar as percepcdes sensiveis no aprendiz e, consequentemente, o fardo pensar e conhecer.

E a partir do estranhamento e do choque que se pode produzir o interesse e despertar
o desejo para aprender determinados temas ou objetos do conhecimento. Esses principios
estéticos podem levar tanto a provocacao dos sentidos quanto a elaboragao intelectual de
sinteses ou de outras perguntas sobre determinados contetdos a serem aprendidos. Além
disso, cabe-nos destacar o potencial de destruicao de falsas verdades que o estranhamento
artistico-pedagdgico pode produzir de modo a superar preconceitos, estimular o
pensamento e a reflexdao sobre os valores éticos, politicos, epistemoldgicos, os quais estao
impregnados, inclusive, nas praticas educativas e no pensamento de muitos educadores. O

choque, por sua vez, quando mobilizado, tanto para a produc¢iao quanto para o
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desenvolvimento do trabalho docente, contribui para agucar as percepgdes sensiveis,
provocando prazer, curiosidade, inquiectude, e potencializa o pensamento e, nessa
perspectiva, colabora para superar o anestesiamento dos sentidos. Dessa forma, permite
fugir da adaptacdo aos esquemas propostos pelas forcas burocraticas e ideologicas ditadas
pela racionalidade instrumental contemporanea, fortemente presente na organiza¢io do

trabalho docente.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Ao retomarmos o problema que conduziu nossa investigacdo — qual o lugar dos
fundamentos estéticos no trabalho docente — e, apos percorrer a caracterizagao do tragico,
da embriaguez criadora, do estranhamento e do choque, podemos concluir que os
educadores, a0 exercerem sua autonomia e sua criatividade, poderao adotar determinados
principios estéticos na produ¢ao e no desenvolvimento de seu trabalho. Ademais, se
conhecedores dessa racionalidade estética, poderdo fazer uma avaliagio critica e
exercitarem-se como artesaos do préprio oficio.

Ao avaliar a forma de produgao e as experiéncias de seu trabalho, quando orientadas
pelos principios que apresentamos, poderdo potencializar a autoria e a mobiliza¢ao de
outras faculdades, aquelas mais ligadas a imaginac¢ao, a sensibilidade e a criatividade do
professor. Quando usamos os termos “montagem” e “composicao”, por exemplo, ja
estamos nos referindo a linguagem artistica e, portanto, aos processos de produciao de
filmes e de outros objetos artisticos. Por analogia, quando pensamos no oficio docente,
especialmente na sua forma de producao e de desenvolvimento, acreditamos que esses
termos também podem ser aplicados. Além disso, esses processos podem ser permeados
pelo tragico, pela embriaguez criadora, pelo estranhamento e choque e, desse modo,
provocar os sentidos e o pensamento dos estudantes, exigindo sua aten¢ao e sua interagao.
E assim que entendemos que a racionalidade estética, na atualidade fortemente marcada
pela presenca dos aparelhos e por imagens técnicas, poderao fortalecer o elo pedagdgico
notadamente esgarcado por dificuldades e pela resisténcia ao uso desses recursos
tecnolégicos, mas principalmente por uma orientagao do trabalho pautada na racionalidade
instrumental que segue a légica da produgao e da padronizagao da empresa capitalista.

Os fundamentos estéticos que propusemos no ambito desta investigagdo nao sao os
unicos existentes e nem propagamos sua infalibilidade, apenas os consideramos como
potentes para a critica e a superagao da pobreza da experiéncia, da automatizagao da vida,

da reificacio da consciéncia e da barbarie cultivada, que sio algumas marcas da
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racionalidade instrumental visivelmente presentes nos processos educativos e no trabalho
docente.

Também acreditamos na forca desses principios como alternativa aos receituarios
taceis do tecnicismo pedagdgico, os quais sao vendidos e consumidos do mesmo modo que
os produtos da industria cultural, caracterizados pela harmonia, pela promessa constante de
prazer ou como férmulas mégicas para a resolugao de problemas, inclusive dos problemas
do trabalho docente. Em nossa avaliacio, esses receituarios prescritos pelos técnicos dos
sistemas educacionais e especialistas das praticas pedagogicas resultam na semiformagao e
na entropia das faculdades estéticas e cognitivas daqueles que se deixam seduzir pelos
encantos das narrativas mercadologicas fetichizadas e pela racionalidade instrumental.

O processo epistemolégico, decorrente da racionalidade estética e dos critérios e das
técnicas de produgio artistico-pedagdgicas que apresentamos anteriormente, potencializa o
pensamento e a construcao de saberes dos sujeitos implicados nos processos educativos.
Produzir a dissonancia, o desvio, o ruido, a contradi¢io, o desarmonico, o choque, o
estranhamento, exercitar-se na embriaguez criadora e recuperar o sentido do pensamento
tragico sao possibilidades que se apresentam como pertinentes para a constru¢ao das
praticas pedagdgicas inovadoras em sua forma e finalidades.

Em tempos cada vez mais intensos de mediagdo da vida por aparatos tecnologicos,
pela automatizacdo do comportamento profissional e social, pelo anestesiamento dos
sentidos e do pensar, apostamos nas possibilidades de ressignificacdo e de restituiciao
daquilo que é mais préprio dos humanos, sua capacidade de criacdao, sua capacidade de
produzir afetos e ser afetado, em suma, de sua dimensao estética. No caso mais especifico
do trabalho docente, a capacidade de criagao, o exercicio da imaginacdao, o agucar da
sensibilidade e o exercitar do pensamento levam a constru¢ao de experiéncias afetivas com
os préprios objetos do conhecimento e com os sujeitos que estao implicados nas atividades
do ensinar-aprender.

O choque proposto por Benjamin, o tragico nietzschiano, o estranhamento e a
embriaguez criadora revelam-se principios estéticos poderosos para construir um
referencial tedrico-pratico que venha ao encontro dessa perspectiva estética e, sem perder
de vista a dimensio epistemoldgica, politica e ética dos processos educativos, se definirdo
como produgdes artistico-pedagogicas capazes de produzir sentidos e de concretizar
experiéncias aos sujeitos dos processos educativos. Nesse sentido, o trabalho docente
podera reafirmar sua func¢io politica de emancipacao, de libertacao e de humanizacao, nao

correndo o risco de transformar os educadores e os educandos em pessoas marcadas pela
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barbarie cultivada, pela racionalidade instrumental e pelo espirito mercadolégico que ha

tempos se faz presente no campo da educagao escolar.
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