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RESUMO: O presente artigo tem como foco o Teatro Negro e Atitude (TNA), presente na cena
teatral de Belo Horizonte, Minas Gerais, desde 1993, cujas a¢Oes culturais vém sendo construidas
e realizadas ao longo dos ultimos 28 anos, situadas no interior do Movimento Social Negro da
cidade. Buscou-se compreender e interpretar como, por meio do teatro, jovens negros se
engajaram nas lutas de ressignificacdo de suas existéncias e¢ da descolonizagao de seus corpos,
marcados pelo projeto de colonizagio e decolonialidade dos negros em movimentos diaspoéricos.
Foram utilizados como instrumentos metodolégicos entrevistas tematicas semi-dirigidas junto a
integrantes do TNA, além da producio teatral do grupo e de referéncias bibliograficas atinentes ao
tema. Andlises realizadas puderam evidenciar os transitos entre repertorio e arquivo (Diana Taylor,
2013) e como através deste transito e, sobretudo da meméria/incorporada presente no repertério,
seus corpos negros em performance tém sido descolonizados. Além disso, pode-se perceber a forga
educativa deste movimento social e cultural negro, podendo motivar o engajamento de outros
jovens negros no movimento teatral de Belo Horizonte, retirando da invisibilidade a presenca dos
negros na histéria de Venda Nova e produzindo outras referéncias identitarias pela descolonizagao
de seus corpos.
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ABSTRACT: This article focuses on Teatro Negro e Atitude (TNA), present in the theater scene
in Belo Hotizonte, Minas Gerais since 1993, whose cultural actions have been built and carried out
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over the last 28 years, are located within the social movement city black. It sought to understand
and interpret how, through theatre, young black people engaged in the struggles for the
resignification of their existence and the decolonization of their bodies, marked by the project of
colonization and decoloniality of black people in diasporic movements. Semi-directed thematic
interviews with TNA members were used as methodological instruments, in addition to the group's
theatrical production and bibliographical references related to the theme. Analyzes carried out
could evidence the transits between repertoire and archive (Diana Taylor, 2013) and how through
this transit and, above all, the memory/incorporated present in the repertoire, their black bodies
in performance have been decolonized. In addition, one can see the educational strength of this
black social and cultural movement, which can motivate the engagement of other young black
people in the theater movement in Belo Horizonte, removing from invisibility the presence of
black people in the history of Venda Nova and producing other identity references for the
decolonization of their bodies.

Key-words: Black Theater and Attitude. Black Social Movement. Body. Memory. Education.

INTRODUCAO

O presente artigo tem como foco o Teatro Negro e Atitude (TNA), de Belo Horizonte
(Venda Nova), Minas Gerais, organizado em 1993, década de grande efervescéncia de movimento
teatral negro, no contexto do movimento negro em Belo Horizonte e outras capitais brasileiras.

Na cidade de Belo Horizonte ¢ na década de 1990 que os grandes festivais direcionados as
artes sdo criados, no contexto de uma politica de internacionalizagao da cidade na perspectiva de
“cidade cultural” (ZIVIANE, 2020), tendo sido realizado em 1994 o Festival Internacional de
Teatro Palco & Rua de Belo Horizonte - FIT/BH. Em 1995, no ano do Tricentenario de Zumbi
dos Palmares, ¢ realizado pela primeira vez o Festival de Arte Negra - FAN que mobilizou de
maneira significativa os movimentos negros da cidade. Anteriormente a esse marco hd uma
mobilizacio e organiza¢do pautada por militantes e artistas negros para criagdo de espagos
destinados a comunidade negra com o apoio do poder publico. Evandro Nunes Lima (2019)
contribui para a melhor compreensio acerca do contexto politico que gesta a possibilidade de

criacao do Festival de Arte Negra:*

Aqui em Belo Horizonte em 1994 houve o 1 © Seminario Cultura Negra
¢ o significativo r histérico Tricentenario de Zumbi dos Palmares, evento
organizado por militantes do movimento negro e artistas da cidade, com

4 LIMA e NUNES, se referem a0 mesmo autor, Evandro Nunes Lima e Evandro Nunes (nome artistico), detivam da
mesma referéncia bibliografica, o que ndo estd em desacordo com a nova ABN'T, pois possibilita ao autor escolher o
nome de sua identificagdo na referéncia. Ressaltamos que Evandro Nunes Lima, enquanto artista, utiliza somente o
nome Evandro Nunes, e também, o emprega em seu livro “O Teatro Negro e Atitude no Tempo: o tempo no Teatro
Negro”. Dessa forma, ao citd-lo vamos emptegar o sobrenome LIMA a sua produc¢io académica / Dissertacio e o
sobrenome NUNES ao livro e entrevista concedida.
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a inten¢do da criagdo do Centro de Referéncia da Cultura Negra (CRCN).
O seminario aconteceu em novembro de 1994 na Escola Sindical. Seus
objetivos eram discutir a criagio de um centro de referéncia para a cultura
negra no municipio. Contou com a patticipacio de ativistas, poder
publico e representantes de centros de cultura negra e museus de todo
Brasil. [...] Registramos esse seminario aqui pois ele foi o embridao do FAN
- Festival de Arte Negra [...] desde 94 aqui ja havia uma preocupacio em
se ter uma valoriza¢do maior para a cultura negra e a periférica. Toda essa
acdo acontece em Belo Horizonte, puxada por militantes negros da
cidade, que detém o conhecimento dos varios artistas negros residentes
da cidade, mas que por questdes discriminatérias nunca estiveram no
centro da cena, como ja foi dito aqui neste trabalho. (LIMA, 2019, p.74-
75).

O Teatro Negro e Atitude ao se organizar em 1993, como outros grupos de teatro e das
artes negras em Belo Horizonte e em outros estados brasileiros, situa-se num contexto (1978-2000),
no qual o Movimento Negro Unificado (MNU) assume um discurso racial contundente
(DOMINGUES, 2007). O MNU, na sua pluralidade, continua crescendo e ¢ impulsionado tendo,
dentre outras conquistas, as politicas publicas no campo educacional promulgadas a partir dos anos
2000, tais como a Lei 12.711/2012 (Lei de Cotas) em direcdo 2 democratiza¢io do ensino supetior
no Brasil; a Lei 10639/2003 que alterou a Lei de Ditetrizes e Bases da Educagio e incluiu no
curriculo oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da presenca da tematica "Histéria e Cultura
Afro-Brasileira e Africana", além da indugio politica no campo da producao e da divulgacio de
materiais didaticos e literarios de matriz cultural africana e afro-brasileira.

Importante destacar o que moveu nosso interesse em dire¢do ao estudo do Teatro Negro
Atitude de Belo Horizonte (Venda Nova), Minas Gerais. No ambito do projeto Educar pela cidade:
memoéria e patrimonio cultural e ambiental, financiado pela FAPEMIG/CAPES, a equipe que o
desenvolvia chegou a conclusio de que a histéria da populagio negra da regidao de Venda
Nova/Minas Gerais estava invisibilizada nos arquivos de fontes orais com as quais, dentre outros,
acessou para construir a maior parte dos cinquenta e um (51) pontos de referéncias culturais sobre o
mapa da localidade’. Diante de tal constatagdo alguns patticipantes da equipe deram inicio ao
trabalho de pesquisa para identificar as referéncias que demarcavam a presenga da populagdo negra
na histéria e cultura da localidade, sendo o Teatro Negro e Atitude, uma dessas referéncias, ao lado
de outras como o Centro de Memoria da Mulher Negra. Posteriormente, as investigagcdes

prosseguiram através do projeto Interculturalidade e relagdes étnico-raciais: saberes,

territorialidades, culturas no contexto do Programa Desenvolvimento Académico Abdias do

5 http:/ /www.trilhasdememorias-vendanova.uemg.br/projeto.html
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Nascimento - SECADI/CAPES/MECY, o que pode configurar uma trilha temdtica étnico-racial
na localidade. Nossas investigagdes foram no sentido de compreender a trajetéria de formagio do
referido grupo teatral, de modo a colocar em evidéncia, de um lado como esse grupo por meio de
seus espetaculos e a¢Oes culturais na localidade ofereciam uma visao descolonizada da corporeidade
negra, afirmando a estética da negrura baseada na ancestralidade africana e, de outro, a poténcia
educativa no combate a0s registros racistas insctritos nos corpos negros.

Nesse sentido, o recorte de investigacio focado no Teatro Negro e Atitude visou nao
somente dar visibilidade a populagao negra na histéria da regiao de Venda Nova, demonstrando a
persisténcia do racismo estrutural na sociedade, como também compreender e interpretar como,
por meio do teatro, jovens negros engajaram-se em lutas de ressignificagdo de suas existéncias,
marcadas pelo projeto colonial de subalternizacio dos negros em movimentos diaspéricos.” Sendo
assim discutiremos como jovens negros, por meio do teatro, foram assumindo cada vez mais o
processo de descolonizagao de seus corpos, a0 mesmo tempo em que se afirmaram e se
consolidaram na cena teatral de Belo Horizonte e se tornam educadores na luta antirracista. Ao
colocar o foco no Teatro Negro e Atitude pretendeu-se, portanto, contemplar um caso em que
produgdes culturais de jovens negros religam, a partir de interpretagoes da ancestralidade de matriz
africana, o presente com passado de formagao historica escravagista de Venda Nova e de Belo

Horizonte, antigo arraial Curral d 'El Rey, numa perspectiva decolonial.®

6 Projeto Interculturalidade e relagdes étnico-raciais: saberes, territorialidades, culturas no contexto do Programa
Desenvolvimento Académico Abdias do Nascimento - coordenado pela Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG), em parcetia com a Universidade do Estado de Minas Gerais (UEMG) e o Centro de Estudos Sociais (CES),
da Universidade de Coimbra, Portugal. SECADI/CAPES/MEC, 2016-2018.

7 Pouco se conhece a respeito da situagio da vida da populagdo escravizada no antes e no pés-aboligio de Venda
Nova, cuja formagéo histérica remonta ao século XVIIIL. Sabe-se, no entanto, que no século XVIII foi um caminho
de tropeiros que, entre outros, ligava as capitanias de minera¢do e suas proximidades as capitanias do Rio de Janeiro,
Sdo Paulo, Goias e Bahia. Um caminho que se tornou controlado pela administracdo colonial para aumentar os
rendimentos do Erario Régio, a Coroa Portuguesa, por meio da instalagio de um ponto de fiscalizacdo das mercadorias.
Eduardo Franca Paiva, em seu livto Venda Nova- séculos XVIII e XIX um estudo de Histéria Regional (1992) -,
incorporando estudos de outros pesquisadores desses periodos e com base em documentagdo analisada, assinala que
no ultimo quartel do século XVIII, Venda Nova possufa um ponto de fiscalizacio de mercadorias, tornando-se parada
obrigatéria, com estalagem para os tropeiros que vinham do interior da Bahia em direcdo a Vila Real de Sabara, com
objetivo de abastecer essa regido mineradora, a época com intensa atividade socioeconémica. Sabe-se, ainda, por meio
de fontes consultadas que, nessa mesma época, houveram muitas solicitagdes de instalagdo de vendas nas proximidades
da regido de mineracio. Portanto, remonta aos caminhos que, no século XVIII, ligavam a regido mineradora de Sabara
as rotas de abastecimento dos Currais da Bahia, trajeto percotrido por tropas no seu ir e vir, trazendo artigos,
principalmente de secos e molhados para o abastecimento da regidao mineradora. Quanto a populacdo escravizada o
que temos conhecido até o momento é que esse povoado alcancou, no final do século XIX, cerca de 1818 habitantes

livtes e 372 escravos (MARTINS, 1869, p.157-158).

8 O arraial Curral Del Rey ¢ contemporaneo a Venda Nova. O Arraial do Curral Del Rey foi destruido para fins da
construcido da nova capital que veio a denominar-se Belo Horizonte. A destruicdo deste arraial, promoveu de um lado
o apagamento da histéria dos negros que viviam no que veio a constituir-se na regido central de Belo Horizonte,
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A pesquisa pautou-se numa abordagem qualitativa, inspirada pela hermenéutica (SIDI e
CONTE, 2017), que tem como aspecto central a busca da compreensdao e interpretacio dos
significados atribuidos pelos sujeitos as experiéncias humanas vividas de maneira direta ou por
meio de herancas, oriundos de diferentes contextos histéricos. Valemo-nos, fundamentalmente,
para a realizagdo da pesquisa, da revisdo bibliografica dos eixos centrais que envolvem a tematica
da pesquisa, da visualizagido de espetaculos teatrais do grupo levadas ao publico de Belo Horizonte
e da realizacao de duas entrevistas em profundidade, estruturadas a partir de questdes nucleares
que se desdobraram no andamento da propria entrevista, sendo este tipo de entrevista denominado
de semiestruturadas (DUARTE, 2004). Foram entrevistados integrantes do TNA Marcus Carvalho,
e Evandro Nunes, entdo diretor do grupo, que permitiram aprofundar na compreensao da trajetoria
do proprio grupo em diregao a produgao de pegas que incorporam cada vez mais a ancestralidade
africana, na perspectiva da construgdao de um corpo negro expressivo nao colonizado.

O presente texto esta organizado de maneira a discutir o contexto de surgimento e a
trajetoria do TNA, passando pela discussdao da trajetéria do grupo na descolonizagdo do corpo,
finalizando com apontamentos sobre a poténcia deste grupo teatral para o combate de visGes e

praticas racistas em Belo Horizonte.

O TEATRO NEGRO E ATITUDE (TNA) NO CONTEXTO DO MOVIMENTO
NEGRO

O Teatro Negro e Atitude (TNA), assim como outros grupos teatrais atuais no Brasil, sdo
tributarios do legado do Teatro Experimental do Negro (TEN), empreendido por Abdias
Nascimento. O TEN (1944-1968), empenhou-se numa luta antirracista, deixando explicita uma

agenda de combate ao paradigma universalista e eurocéntrico forjado por europeus em seus

“empurrando-os “para as perifetias e morros da localidade, promovendo a segregacio espacial e racial desta populagio,
tendo sido Venda Nova um dos destinos, ndo s6 de parte da populacdo negra, como também de outros grupos sociais
que ali viviam. Venda Nova terd, a partir da construcdo da capital, sua histéria subsumida pela histéria de Belo
Horizonte, nio sem tensGes e lutas emancipacionistas, no periodo que antecedeu a anexagao definitiva a0 municipio
de Belo Horizonte, nos anos 1980. Destacamos aqui estudos e movimentos sociais e patrimoniais importantes no
sentido de tornar visivel o apagamento da Histéria e da cultura africana e afro-descendente, no espago metropolitano
de Belo Horizonte. Para o estudo PEREIRA, Josemeire Alves. Dos que vdo e dos que ficam: migrantes negros em
Belo Hortizonte (1897¢ — 1950c). [artigo] Sdo Paulo: IX Encontro Regional Sudeste de Histéria Oral - Diversidade e
Didlogo. Universidade de Sdo Paulo, 2011. SALGUEIRO, Heliana Angotti. Engenheiro Aarido Reis: O Progresso
Como Missdo. Belo Horizonte: Ed. Fundagio Jodo Pinheiro. Centro de Estudos Histéricos e Culturais, 1997. (Col.
Centenario). SILVA, Lisandra Mara. Propriedades, negritude e moradia na producio da segregacio racial da cidade:
cenario Belo Horizonte. Belo Horizonte: [dissertagio mestrado] Universidade Federal de Minas Gerais: Escola de
Arquitetura, 2018.Ver também Museu de Quilombos e Favelas (MUQUIFU) e o projeto NegriCidade, coordenado
pelo Pe Mauro Luiz da Silva, https://www.facebook.com/muquifu/

5
ISSN: 2448-0916 | | | | | |


http://dx.doi.org/10.52641/cadcaj.v7i2.591

Oa d_e rnos V.7 N.2 ANO 2022 ¢227206
G djuing http://dx.doi.org/10.52641/cadcaj.v7i2.591

Revista Interdisciplinar

processos coloniza¢ao das américas e alicer¢ados na ideia de inferioridade racial dos povos
originarios das américas, como também dos negros escravizados pilar central do desenvolvimento
do capitalismo mercantil que instaurou a modernidade. Processos esses responsaveis pela
invisibilizacdo e subalternizagao da populagdo negra e indigena, nas américas.

Abdias do Nascimento empenhou-se, por meio do Teatro Experimental Negro (TEN), em
construir praticas culturais, artisticas e educativas fundadas em uma nova epistemologia que, além
de denunciar a opressio e desumanizagao geradas pela escravizagao dos negros africanos em
diaspora, afirmava modos outros de conhecer e de conhecimentos que subverteriam a cultura
hegemonica vigente, oferecendo aos negros e afro-descentes memorias e histéria de suas
ancestralidades para construgao de suas identidades. O TEN ¢ um teatro feito por negros e nao de
brancos brochados de negro quando se trata de encenar o papel principal NASCIMENTO, 2004).
O negro ¢ quem realiza a performance de ator central carregado de dignidade humana e de valores
da cultura negro-africana, e nao a realizacao de uma performance secundaria a compor um cenario,
tal como disse Abdias do Nascimento ao referir-se ao intérprete negro: “[...] s6 se utilizava para
imprimir certa cor local ao cenario, em papéis ridiculos, brejeiros e de conotagbes pejorativas.”
(NASCIMENTO, 2004, p.209). Sobre a historicidade desse lugar do negro no teatro Abdias
Nascimento (2019, p.153) afirma ainda que

As pegas que se escreviam e se encenavam refletiam unicamente a vida,
os costumes, a estética, as ideias, os problemas e as aspiracOes da classe
dominante [...]. Participante de origem africana numa pega sé se fosse em
papel exético, grotesco ou subalterno, destituido de qualquer humanidade
ou significacdo artistica.

A for¢a do Teatro Experimental do Negro ressoa até os dias de hoje, pois além de formar
artistas, valorizou a estética negra, alfabetizou e politizou mulheres e homens negros brasileiros e
trouxe para o centro da cena atrizes e atores negros nao mais como coadjuvantes, mas como
sujeitos de sua historia. Assim, se expressa Evandro Lima, diretor teatral do Teatro Negro e Atitude

em relagdo ao significado da histéria escrita pelo TEN, quando escreveu para o Jornal Irohin de

Noticias em 2009:

Histéria esta que era escrita, encenada, coreografada, lida, iluminada,
vestida, cenografada, aderecada, criticada e vista por eles mesmos ¢ por
outros que tinham um olhar sensivel e um senso critico agucado, que os
fazia perceber e valorizar a importante contribuicio negra na construgio
desta nagao brasileira (LIMA,2009, op .cit LIMA, 2021, p. 41)
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O TNA tem inicio, de forma embrionaria, com a a¢do de um grupo de jovens militantes
negros residentes em Venda Nova que “[...] viram na arte de Solano Trindade um instrumento de
conscientizagao e formagao politica de outros jovens, junto aos aglomerados, favelas e onde mais
se encontrava a populacao negra” (TAVARES, 2021, p.17). Em 1994, apresenta-se na cena teatral
Belo Horizontina na continuidade do legado de Abdias Nascimento e, ao mesmo tempo,
recebendo influéncia de outros atores e diretores teatrais negros dos anos 1990. Evandro Nunes
(2021), diretor deste grupo teatral, disse que a ideia-for¢ca de um teatro negro com atitude surge em
1993, em Salvador, por meio de oficinas de Teatro Negro, ministradas por Hamilton Borges Walé,
artista e ativista negro, que posteriormente vem a Belo Horizonte, a convite de Marcos Cardoso,
integrante do Movimento Negro de Belo Horizonte, para realizar oficinas de teatro negro. Nasce
o TNA, portanto, dentro no Movimento Negro Unificado (MNU), com protagonismo de jovens
periféricos que buscavam representar-se na linguagem teatral para denunciar a rejei¢ao a estética
que lhes era atribuida e afirmar a corporeidade e cultura negra nos espacos culturais da cidade. A
arte cénica foi o modo do fazer artistico eleito pelo grupo na luta contra o apagamento e
estereotipiza¢dao dos negros e, a0 mesmo tempo, a forma de comunicacio com aqueles e aquelas
que também sentiam falta de uma representagao nao estereotipada, que demonstrasse a diversidade
do povo negro e, desse modo, assumisse outros papéis na formagao historica brasileira.

O Movimento Social Negro tem como for¢a motriz a luta contra o racismo que espolia a
populagao negra, diariamente, num pafs que acolheu a filosofia da democracia racial como
subterfugio as violéncias, exterminios e genocidio empregados sobre a populagao negra e indigena
nesse territério (CARDOSO, 2001). E valido ressaltar que esse tipo de organizacio e mobilizacio
vem de muito tempo, seja nas revoltas arquitetadas e nos quilombos que representaram e
representam possibilidades de existéncias e formas de resisténcias. Abdias Nascimento imprime
essa perspectiva em seu pensamento, pois segundo ele “a necessidade de organizagdes negras,
dirigidas por negros, ¢ um imperativo que vem de nossa experiéncia histérica, e de plena
consciéncia de que nossa autodeterminagao [...] depende de nés mesmos.” (NASCIMENTO, 2019,
p.150).

Na trajetoria do grupo do TNA ficam evidentes as mudangas que se operam ao longo do
tempo a medida em que vao se formando como artistas, militantes, educadores, pesquisadores da
cultura africana e afro-brasileira. Evandro Nunes (2021) expressa a esse respeito dizendo que o
TNA “inicia como um teatro combativo, ou engajado, com uma proposta didatica e panfletaria |...]
hoje além do engajamento tem a preocupagao com a narrativa que apresentara ao publico”

(NUNES, 2021, p.132). A esse respeito também nos diz Marcus: “ao longo da histéria, o Teatro
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Negro e Atitude vai entendendo o que ¢é fazer teatro negro, a gente antecipa essa discussao na
cidade de Belo Horizonte.” (CARVALHO, 2016, p.2). O que ¢ o fazer teatro negro? O que

significa para o grupo descolonizar o corpo negro? E o que passaremos a colocar em foco a seguir.
O CORPO NEGRO: trinsitos entre arquivo e repertorio

Esta sessao do texto ao ser intitulada “O corpo negro: transitos entre arquivo e repertorio”
mostra nossainten¢io de trazer para o centro da discussio chaves interpretativas que potencializam
o olhar para transitos entre performance teatral ou memoria-corporificada, ou entre repertério e o
arquivo, nos processos de descolonizagao do corpo. Recorreremos a autores que abordam a
discussao do corpo como territério da colonizagao e da colonialidade ou de como os colonizadores
procuraram destruir ou desacreditar os sistemas incorporados de memoria (TAYLOR, 2014
RATTS, 2006; CUNHA PAZ, 2019; dentre outros), para que nos oferecam lentes para ler a
experiéncia do grupo TNA. O propésito é, portanto, o de acompanhar e interpretar os significados
que integrantes deste grupo constroem no plano individual e coletivo a respeito da descolonizagao
do corpo negro, por meio de pegas que encenam nos palcos de espagos culturais da cidade e em
espagos alternativos da periferia.

A primeira encenacdo do grupo TNA ocorreu em 1994, com uma intervengao poética
musical produzida a partir de textos de Solano Trindade, do livro Cantares do meu Povo, publicado
em 1961. Nunes (2021) aponta que, embora nesta performance nao tenha havido uma proposta

estética, a poesia negra era trazida para a cena:

Eram apenas corpos expressivos de voz potente dizendo, interpretando
um poema, descjando que ficasse poroso nos seus ouvintes para que
pudessem criar outro tipo de consciéncia. NUNES, 2021, p.50).

Nesse primeiro momento, o TNA apresentava uma arte engajada, constituida de um ideal
panfletario e didatico, no qual Evandro Nunes disse-nos que a ideia do grupo era “de apenas
pessoas negras que iriam falar das questoes da negritude, principalmente, essa negritude que esta
nas periferias, que estdo nas vilas, estdo nas favelas” (NUNES, 2017, p.2).

Ja a partir do quarto espeticulo do grupo intitulado “Canjia Ebé Mufé Cali”, 2001/2002,
texto de Wall Souza, que tem a primeira dire¢io de Evandro Nunes, o grupo investe numa busca
por conhecimento, pesquisando mitos e ritos de pafses africanos de lingua portuguesa.

Complementa Nunes (2021) dizendo que esse foi “(...) um trabalho mais empretecido, ou seja,
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corpos negros em cena, uma dramaturgia negra, uma estética negra. Além de conhecermos mais
sobre os mitos e ritos constituintes de parte de nossos ancestrais [..]” (NUNES, 2021, p.69).

Em 2003, produzem o quinto espetiaculo: A Viagem de um Barquinho, texto de Sylvia
Orthof, com dire¢ao de Marcos Vogel e ¢ primeiro espetaculo infantil construido pelo grupo, que
traz para a cena um olhar para a diversidade e, como nos disse Evandro Nunes em sua entrevista,
a peca fala “desse lugar inclusive de todo esse processo de aquilombar né, que é todo um processo
de liberdade, de empoderamento, de libertagao” (NUNES, 2017, p.18).

O sexto espetaculo ocorreu em 2007 tendo como titulo “A saga do Caboco Capiroba”,
texto de Joao Ubaldo, dire¢ao de Marcos Vogel. Para compor a performance o grupo trouxe para
o palco uma corporeidade e musicalidade construida a partir de pesquisas de dangas populares,
instrumentos musicais e recursos vocais que abarcam a cultura negra e indigena. Também em 2007,
apresentaram o sétimo espetaculo, uma performance infantil construida a partir de um conto
popular de dominio africano chamado “A Lenda de Ananse: Um Herdi de Rosto Africano, com

direcao de Evandro Nunes, e sobre essa peca ele nos disse:

Acreditamos que trazer toda uma estética, poética e ética negra para uma
cena de um teatro infantil, tenha sido uma grande diferenga. De forma
ladica trouxemos a tona alguns dos valores civilizatorios afrobrasileiros:
ancestralidade, oralidade, coletividade, corporeidade e musicalidade.
(NUNES, 2019, p. 62).

Em 2011, o grupo estreou o oitavo espeticulo intitulado ABIKU. Texto produzido pelo
proprio grupo, com a dire¢io de Evandro Nunes, inspirado em uma lenda africana chamada
ABIKU. Essa peca discute o genocidio de jovens negros na sociedade brasileira e, segundo Nunes
(2021), esse espetaculo “tem a marca identitaria que o grupo pretendeu desde sua origem. Um pé
na Africa e um olhar para sua didspora, para a leitura de uma realidade social contemporinea
brasileira” (NUNES, 2021, p.65).

O TNA, em 2018, completou vinte e cinco anos de histéria e para comemorar apresentou
dois espetaculos. “Toque de caixa” foi uma das pegas produzidas em colabora¢ao com a Cia Coccix
Teatral, coma diregao e roteiro de Rogério Gomes pertencente 2 mesma companhia. Nessa pega
a performance “usa elementos que o grupo vem pesquisando ha muitos anos, como a utilizagao de
objetos, a capoeira e a propria palhagaria como mote investigativo do corpo do ator, numa
perspectiva da constru¢ao de um corpo negro expressivo” (NUNES, 2021, p.96).

Em “A Sombra da Goiabeira”, décimo espetaculo realizado pelo grupo, com texto e

direcio de Marcus Carvalho, é um espetaculo/rito, em que ha um grande ritual de enfrentamento,
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perdio e morte da figura paterna/patriarcal”, permeada por ritos, memorias, desavencas, auséncias

e perddes’. Sobre essa peca Nunes escreve:

A musica, a cor terra, o branco, os aguidas, as esteiras, o cheiro da goiaba,
sao elementos estéticos que nos levam para um tempo ontem, mas que
também ¢ agora. A poética é composta pela sutileza da ginga da capoeira
que da o tom das cenas, ¢ é 0 elemento que permite que o ator passe de
um personagem para outro. E tudo isso nos deixa na linha ténue entre o
rito sagrado e a cena/espeticulo. NUNES, 2021, p.98)

Seria a memoria atualizada na performance, sendo recriada e inovada nos contextos
diasporicos hostis ao seu repertério de praticas e crengas religiosas. Estarfamos diante da
necessidade de re-politizar a memoria, ou seja, instituir um “lembrar negro do negro” (CUNHA
PAZ, 2019, p.20) ou seja, a partir de suas proprias referéncias.

As dez pegas produzidas e encenadas pelo TNA ao longo dos seus vinte e cinco anos de
existéncia sao reveladoras do empenho de seus componentes em se aproximarem cada vez mais da
ideia do teatro negro, desse “lembrar negro do negro” que, segundo Marcus Carvalho (2016), o
grupo “experimentou a discussao no corpo, na pele”, o que é corroborado pela fala de Evandro
Nunes (2017) quando afirma que o grupo avanga na perspectiva de uma “desconstrugdo do corpo,
descoloniza¢io”.

Para discutir o significado do teatro negro na perspectiva da descolonizag¢ao do corpo
recorreremos, de forma especial, a Diana Taylor que propde, nos estudos realizados sobre
colonizagio e colonialidade nas Américas, os conceitos de repertério e arquivo- suas imbricagoes
e retroalimentacdao- para a discussao da performance como meméria corporificada e forma de
conhecer e transmitir conhecimentos. Vejamos como Diana Taylor (2013) compreende o que seja

repertorio e arquivo

O repertério encena a memoria incorporada-performance, gestos,
oralidade, movimento, dan¢a, canto, em suma, todos aqueles atos
geralmente vistos como conhecimento efémero, nio reproduzivel.
Requer presenca de pessoas que participam da reproducio de
conhecimento, ao “estar 14”7, sendo parte da reproducio.
[...] O arquivo existe na forma de documentos, mapas, textos literarios,
cartas, restos arqueoldgicos, 0ssos, videos, filmes, CDs, todos esses itens
supostamente resistentes a mudanca. Arquivo vem do grego
etimologicamente se refere a " um edificio publico" (TAYLOR, 2013
p.48).

? http://premioledamariamartins.com/index.php/portfolio/a-sombra-da-goiabeira
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Para a autora, o repertério traz duas questdes: permite a agéncia individnal e sua agao sobre

O contexto e requer presenca, ou seja, a inscricdo do corpo nesse processo. Percebemos, na perspectiva

de Taylor (2013), a possibilidade de compreender que a construgao do repertério de conhecimento

também se da pela performance que nio hierarquiza escrita, documento e corpo. Essa possibilidade

nos parece presente na produgao cénica do TNA, sobretudo a partir do momento em que assumem

estar entendendo o que ¢é fazer teatro negro e investem numa busca por conhecimento,

pesquisando mitos e ritos de paises africanos de lingua portuguesa, o que acontece de maneira mais

evidenciada no quarto espetaculo intitulado Canyd Ebé Mufi Cali. A consciéncia do grupo ao realizar

a performance teatral aparece num corpo que se remodula, que se adorna e, assim, narra historias

por meio de ritmos, canticos, rituais da vida cotidiana e artisticas dos negros em diaspora, trazendo

a memoria viva presente no repertorio ou performance-corporificada,

Sendo assim, o corpo negro, a meméria, a ancestralidade, a musicalidade
sao alguns dos componentes das estéticas negras usadas nas cenas teatrais
hoje. No século passado, o teatro negro, queria ser visto e ter voz, hoje
além de visibilidade e dizibilidade, ele traz outra narrativa para cena.
Narrativa aqui ndo é apenas o que esta sendo dito, mas também a imagem,
a subjetividade, simbologia, a histéria de vida, a representatividade, a
negrura que esses corpos em cena propiciam. (NUNES, 2021, p.132).

Reiteirando essa mesma ideia Marcos Antonio Alexandre (2017) dira, com outras palavras,

sobre as formas de representacdo do corpo negro pulsante, nas cenas teatrais. Para esse autor, no

teatro e sua dramaturgia o corpo negro ¢ corpo pulsante

[...] produto de reminescéncias de memorias pessoais e coletivas e essas
sao corporificadas e trazidas para a representacio textual e cénica, nos
textos dramaticos e espetaculares elencados dentro do escopo do teatro
negro e da dramaturgia negra. (ALEXANDRE, 2017, p.42).

Vamos encontrando assim o repertério e o arquivo se inseminando mutuamente, pois ao

mesmo tempo a memoria-corporificada em sua efemeridade e a memoria arquival representam

conhecimento (Taylor, 2013), o que é muito bem expresso por Marcus Carvalho (2017):
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A gente pesquisa capoeira, congado e candomblé. Entio pesquisa essas
trés manifestacdes da cultura afro-brasileira e com objetivos muito
especificos. Entdo na capoeira a gente vai pesquisar: corporeidade, a gente
usa o treinamento do ator a partir da capoeira e vai pesquisar a
musicalidade, mas a musicalidade nio sé enquanto musica, quanto
textualidade, ¢ porque as ladainhas, os mesmos corridos da capoeira tém
muita histéria pra contar. Tem muito de como o negro se relaciona, se
relacionava na época da escravidio ainda, ela guarda essa heranca é... de
textualidade do negro até porque nossa tradi¢do muito oral, se a gente nio
ficar atento a essas cantigas, a essas coisas, a gente vai perder o que a gente
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tem de textualidade, entdo a gente pesquisa nesse sentido. Candomblé
também ¢é a mesma coisa, a gente fica preocupado com a contextualidade
¢ textualidade é... e musicalidade é... o0 Congado também nesse mesmo
sentido, entdo a gente sempre vai pesquisar sobre isso a textualidade,
musicalidade e corporeidade dessas trés manifestagdes. E como ela pode
ta inserindo no trabalho do ator, na dramaturgia, na musicalidade do
espeticulo (CARVALHO 2016. p.4).

Desse modo, a performance teatral resultante de relagdes entre o arquivo e repertério em
memoria corporificada, aciona e propaga “um sistema de aprendizagem, armazenamento e
transmissao de conhecimento” (TAYLOR, 2013, p. 45). A nosso ver a autora apresenta uma
percepcdo agucada ao propor o reexame das relagdes entre performance e memoria incorporada e
producio de conhecimento (TAYLOR, 2013), considerando o papel da performance na producio
de conhecimento e no abrigo da memoria. Taylor (2013) ressalta que “se a performance nao
transmitisse conhecimento, somente os letrados e poderosos poderiam reivindicar memoria e
identidades sociais” (TAYLOR, 2013, p. 19). Perguntariamos, onde estariam os arquivos da
populagao negra se a performance afro-diaspérica nio mantivesse viva a memoria incorporada dos
negros? Nunes (2021), fala sobre o papel dessa meméria incorporada, da sua poética, do seu
simbolismo, da vida que expressa, que no dizer de Taylor (2013) extrapola o arquivo na sua fixidez.

Diz Nunes (2021)

A memodria é o mote da construcio de todos os trabalhos construindo
uma natrativa e uma poética viva, unica, hibrida, que lanca mao dos
valores civilizatérios afro-brasileiros para a construcio das identidades em
cada trabalho. Estamos falando da oralidade, musicalidade, corporalidade,
ancestralidade, material simbolico que se constitui na prépria memoéria. E
esses corpos negros, atravessados por toda essa oralitura trazem uma
tessitura negra para a cena, rompendo com o ideal de teatro cujo corpo
negro nao ¢ visto e/ou nao tem voz (NUNES, 2019, p.128).

Poderfamos dizer que se hd um processo de descoloniza¢gio do corpo ha uma re-
apresentacdo do negro que, além de impor-se contra o apagamento ¢ o silenciamento dos
escravizados, afirma a estética corporal do negro, por meio da memoria incorporada em
performance, oferecendo novas referencias identitarias. Ratts (2006, p.59) afirma que o corpo
negro traz em si tecnologia, tecnologias ancestrais, pois “[..] o corpo negro plural constréi e
qualifica outros espagos negros, de varias duragdes e extensoes, nos quais seus integrantes se
reconhecem.”. O pensamento de Ratts é precedido pelo de Beatriz Nascimento (1976) que tem o
entendimento de corpo-documento, corpo este que tanto lida com relagdes de poder e com a
racializacdao, como também, uma vez tendo sido tecido na memoria, se revela como poténcia para

recriar a existéncia. Corroborando com essa ideia, Rufino (2016) afirma que ¢ “no territorio
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corporal que se vive a colonialidade e ¢é, a partir das poténcias do corpo, enquanto resiliéncia e
transgressao, que se langa mao de a¢des decoloniais”(RUFINO, 2016, p.63).

Sera Nunes (2021), ainda, a chamar nossa atengao para o processo de constru¢ao que ocorre
ao se descolonizar o corpo, ou seja, 0 processo criativo na produciao de uma nova re-apresentagao
do negro, ele de corpo inteiro, um corpo pulsante e afirmativo de sua poténcia transformadora de

si proprio e do outro:

Exatamente é tudo a musicalidade né.... é tudo muito, tudo muito
presente. Nao ha uma separagdo.... agora eu vou ser um musico; fica 1a
...agora eu sou ator. Nio, eu posso ser isso tudo né. Eu posso ser isso
tudo dentro dessa perspectiva, dessa construgao corpdrea que ¢ muito
terra, ¢ muito chdo, é muito, ¢ o corpo inteiro, né? Entdo, a gente comega
nesse processo de descoloniza¢io (NUNES, 2017).

Esse corpo inteiro ¢ um corpo empoderado, altivo, expressivo, cheio de si e da sua histéria
¢ o que Nunes (2021) chamou de diferenciado. Para o autor, o TNA coloca no centro da cena uma
ética, poética e estética transformadora (Estética da Atitude e Poética da Negrura). Prossegue o
autor dizendo que através do teatro negro se afirma um posicionamento politico, “possibilitando a
afirmac¢io das identidades e das culturas negras como processo de resisténcia e recriagao. E isso s6

¢ possivel por causa do aquilombamento e da negrura dessa acao (NUNES, 2021, p.141).
CONSIDERACOES FINAIS

Ao trazermos para discussdo neste texto a trajetoria do Teatro Negro e Atitude, resultante
da pesquisa realizada, ficam evidentes mudancas que se operaram e, certamente, continuam a se
operar 2 medida em que o grupo foi e continua se formando enquanto artistas, militantes,
educadores, pesquisadores da cultura africana e afro-brasileira, ficando evidenciada o valor do
Movimento Social Negro como educador. Vimos que é uma trajetéria que vai sendo construida a
cada espetaculo que geram reflexdes e, por sua vez, o estabelecimento de novos desafios. Nio raras
foram as oficinas teatrais que possibilitaram ao grupo aperfeicoar e solidificar suas concepgdes
politicas de afirmacdo identitaria negra, de elaboragdo de uma estética negra, de praticas corporais
descolonizadoras, e de concepcdo de uma textualidade e dramaturgia negra tendo em vista
descolonizar o corpo por meio das performances teatrais.

Esperamos que o veio tedrico conceitual adotado para identificar a poténcia do corpo
descolonizado em performance tenha podido demonstrar a for¢ca da memoria-incorporada em
performance e do transito entre essa ¢ a memoria arquival, que configura tanto um novo repertorio,

assim como um novo arquivo. Nesse sentido, assinalamos que esse movimento de inseminagio
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mutua ao promover a retroalimentagdo tem produzido uma trajetoria espiralada do grupo, nas
dimensoes artisticas e politicas, fortalecendo o fazer do teatro negro, seu papel nas lutas
antirracistas e de reconhecimento da humanidade negada pelos processos historicos de colonizagao
e de colonialidade que subalternizou o seu corpo. Nesse sentido, aposta-se que a memoria
incorporada de maneira dinamica e viva na performance descolonize o corpo e se constitua em
potente chave de leitura para a compreensao do valor de uma outra episteme, ou seja, de outro
modo conhecer, que traz com ele um outro modo de ser, capaz de contrapor a forma hierarquizada
pelo critério da racializagdo, uma perspectiva emancipatoria e de conhecimento que envolva o
construto de uma cultura afro-diaspérica na cidade de Belo Horizonte. Assim, espera-se que o
repertério constituido pelo grupo permita conhecer e valorizar tradi¢oes e influéncias africanas e
afro-diaspdricas na constitui¢ao da histéria e memoéria de Venda Nova /Belo Horizonte.

Assim sendo a invisibilidade do negro na narrativa histérica hegemonica sobre Venda
Nova e de Belo Horizonte pode ser questionada pela radicalidade com que os corpos negros
descolonizados tornam visiveis outros referencias identitarias e de pertencimento de negros aos
nao negros que habitam a localidade. O TNA ao trazer em sua trajetéria a imagem de um
movimento espiralar permite-nos dizer que este grupo teatral contribui para entendermos o
Movimento Social Negro como constituidor de um territério educativo capaz de revisitar a propria
histéria do negro na localidade, lida a partir da persisténcia do racismo e de um projeto de futuro
de humanizagao para si e para a sociedade. Como diz Gomes “(...) o corpo pode simbolizar aquilo
que uma sociedade deseja ser, assim como o que se deseja negar” (GOMES, 2003, p.79).

Em decorréncia do conhecimento da performance descolonizada do corpo, e como
ressonancia inspiradora do TNA, jovens negros poderdo assumir o protagonismo da criagdo de

outros grupos de teatro negro, tanto a partir da escola como de outros espacos da cidadea.
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